PRL

SYNTHESIZER
MODULSYSTEM

300er Serie

Patchcordsystem

® Unbegrenzte Moglichkeiten durch das

® Das Kompaktsystem der Synthesizermodule

bietet fur jedes Gerat individuelle Zusam-
menstellung fur jeden Anspruch

® AuBerst preisgiinstig durch kompakte
Bauweise und Anwendung modernster

Technologien

Jeder Synthesizer setzt sich aus mehre- Die Elemente des PPG-Modulsynthe-

ren einzelnen Elementen zusammen:
Spannungsgesteuerte Oszillatoren,
spannungsgesteuerte Verstarker, span-
nungsgesteuerte Filter usw.

Die Anzahl der Elemente und die Anzahl
der Verkopplungsmaoglichkeiten der

Elemente untereinander, bestimmen die
Vielfalt der Klangeffekte.

sizers sind als Einschube ausgefuhrt,
die beliebig angeordnet, und jederzeit
erganzt werden kénnen. Die Einschube
sind entweder in Holzkabinette, oder fur
die Benutzung bei Life-Auftritten in sta-
bile Leichtmetallkoffer einsetzbar. Alle
Verbindungen der Elemente untereinan-
der zur Bildung eines Synthesizerpro-
grammes konnen durch Patchcords
(spezielle Klinkenkabel) von au3en in be-
liebiger Kombination und Vielzahl erfol-
gen.

AuBerdem konnen auf Wunsch beliebig
viele Vorverkabelungen gemacht wer-
den, was das Arbeiten mit dem Synthe-
sizer auf der Buhne wesentlich verein-
facht. Diese Vorverkabelungen laufen
uber Schaltklinkenbuchsen und bedeu-
ten daher keine Einschrankung der
maoglichen Effekte.
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301 Voltage Controlled Oscillator: Sagezahn,
Puls, Dreieck und Sinuswellenausgéange,
4 Steuereingange, davon 2 regelbar,
2 Pulsweitensteuereingange, davon 1 re-
gelbar, 2 Synchronisiereingidnge, Oktav-
schalter mit 12 Stellungen, Feinstimmreg-
ler, Pulsweitenregler

302 Control Panel: Schalterplatte mit 24
Schaltern zur Durchschaltung von Steu-
erspannungen und Triggerimpulsen.

303 Voltage Controlled Modifier: besteht aus
einem V.C. TiefpaBfilter mit Resonator
und einem V.C. Amplifier; 23 Steuerein-
gange, davon jeweils 1 abschwachbar,
jeweils Signalein- und -ausgange

304 Noise/LFO: besteht aus Rauschgenerator
und Low Frequency Oscillator: weiBes,
rosa Rauschen, Slow Random-Ausgange,
Rechteck, Puls, Dreieck, Sinusausgange,
Reseteingang (zum Einstarten) Frequenz-
regler, Pulsweitenregler, Frequenzbereich-
schalter, LFO Ein-/Ausschalter

307 Dual Envelope Generator: erzeugt 2 Hull-
kurven, Attack, Decay, Sustain, Release
Regler

308 Dual Envelope Generator: wie 307, jedoch
mit Delay Time (Verzogerungszeit), sowie
Handausldsung und Leuchtdioden zur
Triggeranzeige
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309 Signal Mixer: Ton sowie Gleichspannungs-
signalmischer; 4 regelbare Eingange,
1 Summenregler, Plus- Minus-Ausgange,
Referenzspannungen und Multiple.

310 Random Voltage Generator: besteht aus
Rauschgenerator und Sample & Hold;
weibes, rosa Rauschen, Slow Random Aus-
gange, diese 3 Signale sind mischbar,
Regler fur Clock Frequenz, Regler fur
Rauschanteil, Regler fir externes Signal,
Clockein- und -ausgange

311 Power Supply: hochstabilisiertes Netzteil
+ 12 Volt fir die Stromversorgung der Mo-
dule; Ausgangsbuchsen fur Steuerspan-
nungen und Triggerimpulse, 2 Ausgangs-

felder und Multiple

313/314 Sequencer: siche Extrablatt

315 Dual Analog Multiplier: besteht aus Zwei-
quadrantenmultiplizierer (VCA) und Vier-
quadrantenmultiplizierer; der 4 Q.M. ist
umschaltbar: AC = Ringmodulatorfunktion
DC = Gleichspannungsmultiplizierer oder
auch Ringmodulator mit regelbarem Anteil
der harmonischen Oberténe

316 Frequencyfollower: ermoglicht das An-
steuern des Synthesizers durch externe
Signale wie Mikrofon, Gitarre, Saxofon usw.
Es werden folgende Spannungen erzeugi:
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Steuersp. die sich mit der Tonhéhe andert,
Steuersp. die sich mit der Lautstarke an-
dert, Triggerimpulse, verstarkter Originalton

und Fuzz-ton .

Voltage Controlled Filter: besteht ausV.C.
TiefpaB mit Resonator, V.C. HochpaB ur.
einer Kopplerelektronik zur Bildung von
BandpaB und Bandsperre; Steuereingan-
ge fur Bandbreite, Bandmitte sowie Hoch-
palf- und TiefpaB-Grenzfrequenzen, je-
weils Signalein- und -ausgange

317

318/319 Standardholzkabinette mit Strom-
versorgungsverkabelung

320 Standard-Leichtmetallkoffer mit Strom-
versorgungsverkabelung

322 Duophonic Digital Keyboard: 2 Steuer-
spannungen und 2 unabhangige Trigger-
impulse, Funktionsschalter, zur vielfaltigen
Beeinflussung des Digitalspeichers, Pitch-
regler, Portamento Regler sowie Taster 9
und Schalter. Keine TonhGhenveranderu
nach dem Loslassen der Taste, besonders
sichere Funktion durch Digitalkodieru
der Tastenkontakte

323, 324 Spezialkeyboards, ausfuhrliche In-
formationen aut Anfrage.
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SYNTHESIZER
MODULSYSTEM COUNTER

PROGRAMMING SWITCH DUTPUT

300er Serie

PPG 313 Sequential Switch
PPG 314 Clocked Sequential Control

® Das perfekte Sequencersystem fiir
Studio und Stagework

® Vielseitige und schnelle Anwendung
. durch Funktionsschalter mit
® 6! Moglichkeiten

® Anderung der Sequenzlange,
Sequenzreihenfolge, Taktfolge und
Punktierung auch ohne Patchcords
moglich

CLOCKED SEQUENTIAL CONTROL

CLOCK OSCILLATOR W.l il ¥ ATTENUATOR CwLA
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Mit dem Sequencer lassen sich 32 elektri-
sche Spannungen einstellen,die,nacheinan-
der oder in verandeter Reihenfolge, beliebig

schnell zur Steuerung des Synthesizers ab-
gerufen werden konnen.

Steuert man mit dem Sequencer einen Vol-
tage Controlled Oscillator, so lassen sich
Melodien programmieren. Steuert man einen
Voltage Controlled Filter an, so ergeben sich
Klangfarbenmuster oder Artikulationen. Steu-
ert man einen Voltage Controlled Amplifier an,
so ergeben sich Lautstarkenmuster oder bei
entsprechender Programmierung veranderli-
che Modulationen usw. Der Sequencer liefert
auBerdem Triggerimpulse, mit denen man Hull-
kurven (zur Erzeugung der Ein- und Aus-
schwingvorgange) mitlaufen lassen kann. Die
genannten Méglichkeiten lassen sich auch
gleichzeitig oder in beliebiger Kombination
durchfuhren.

FUNKTIONSBESCHREIBUNG:

PPG 314
Clocked Sequential Control

Mit dem Sequencer PPG 314 lassen sich

32 Parameter in Form von Gleichspannungen
einstellen und auf vielfaltige Weise zur Steu-
erung der Synthesizergrundfunktionen: Ton-
héhe, Klangfarbe und Lautstarke abrufen. Die
24 Regler und 8 Schalter des Sequencers
sind aufgeteilt in 4 waagerecht angeordnete
Reihen.Dieoberen 3 Reihen sind Regler, mit
denen sich Gleichspannungen einstellen las-
sen. In der 4. Reihe befinden sich Drehschalter
mit 6 Positionen, mit denen sich die Zeitinter-
valle der einzelnen Schritte programmieren
lassen (1,%:,%, s, Ve, Va2 Takt). Die Schalter der
5. Reihe, ganz unten, sind Funktionsschalter,
mit denen sich die Reihenfolge der eingestell-
ten Werte verandern laBt.

Die mit den jeweils 8 Reglern bzw. Schaltern
eingestellten Spannungen stehen an den Aus-
gangsbuchsen: VC.A, CV.B, CV.C und Time CV.
zur Verfugung, und zwar immer nur eine zur
Zeit. Uber den Ausgangsbuchsen befindet sich
jeweils ein Drehschalter mit den Stellungen 1,2,
3,4, mit dem sich die Ausgangsspannung

in 4 Stufen abschwachen laBt.

Der Sequencer ist weiterhin in 8 senkrecht
verlaufende Spalten eingeteilt. Es ist immer
nur eine dieser Spalten zur Zeit in Betrieb, was
durch eine Leuchtdiode (LED) angezeigt wird.
Leuchtet z.B. die LED 4, so ist die vierte Spalte
in Betrieb, d.h. daB die Spannung des vierten
Reglers der ersten Reihe am Ausgang CV.A
anliegt, die Spannung des vierten Reglers der
zweiten Reihe am Ausgang CV.B anliegt usw.
AuBerdem ist an der Buchse 4 (unten) ein
Triggerimpuls verflgbar, mit dem andere Syn-
thesizerfunktionen z.B. Hullkurven ausgelost
werden konnen.

Mit dem Taster ,,SHIFT" lassen sich die 8 Spal-
ten des Sequencers der Reihe nach hinterein-
ander in Betrieb setzen. Dieses ist auch durch
Triggerimpulse, die in die Buchse ,,SHIFT" ein-
gegeben werden konnen, moglich. Die Buch-
se links neben der Buchse ,,SHIFT" heift

,GO TO 1", Gibt man in die Buchse einen Im-
puls, so wird der Sequencer sofort auf die

Spalte 1 zuruckgeschaltet, egal welche Stufe
vorher gesetzt war. Unterhalb der 4 be-
sprochenen Regelreihen ,,CV.A, CV.B, CV.C,
TIME CV" befindet sich die schon erwahnte
Reihe mit Funktionsschaltern. Hiermit kann der
Sequencer in seinen Funktionen auf vielféltige
Weise verandert werden. Steht ein Schalter in
Stellung ,,LAST", so wird beim Erreichen die-
ser Spalte die vorherige Spalte nochmals ein-
gesetzt.

In der Stellung ,,—* " (GO TO NEXT) wird die
betreffende Spalte ganz ausgelassen, da beim
Erreichen dieser Spalte der Sequencer sofort
den Befehl erhalt, zur nachsten Spalte zu ge-
hen. Bei der Stellung ,,—*1" (GO TO 1) wird
beim Erreichen dieser Spalte sofort auf Spalte
1 zurlckgeschaltet. In der Stellung , @ (STOP)
wird beim Erreichen dieser Spalte der

CLOCK Oscillator gestoppt, d. h. der Sequen-
cer bleibt an dieser Stelle stehen. In der Stel-
lung ,,SEL.TRIG.” (Select Trigger Pulse) findet
eine Triggerauswabhl statt. Die auserwdéhliten
Trigger konnen an der Buchse ,,SEL.TRIG.
QUTPUT" abgenommen werden. Die letzte
Stellung ,NORMAL' 146t den Sequencer unbe-
einfludt der Reihe nach durchlaufen.
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Links auf der Frontplatte des Sequencers be-
findet sich der Clock Oscillator, ein Taktgeber.
Dieser Oszillator erzeugt Impulse, die zum
Ablaufen der Sequence benutzt werden. Au-
Berdem kann man diese Impulse zur Steu-

erung von Hullkurven usw. an den Buchsen
. TRIGGER" abnehmen.

Die Pulsweite dieser Triggerpulse laBt sich
mit dem Regler , PULSEWIDTH" von O bis
100% variieren. Der Clock Oscillator 1aBt sich
starten und stoppen, dieses geschieht ent-
weder Uber die beiden Taster oder uber die
dazugehorigen Buchsen oder uber die
schon besprochenen Funktionsschalter in
Stellung ,,.STOP". Die Taktfrequenz der Clock
laBt sich variieren durch: den Regler ,FRE-
QUENCY", den Schalter , RANGE', den Schal-
ter ,, TIME CV" in Abhangigkeit von den Ein-

stellungen der Schalter der vierten Reihe des
Sequencers; und durch die beiden Buchsen
CV.1 und CV.2. Die LED zeigt die Taktimpulse

des Clock Oscillators an.

PPG 313
Sequential Switch

Der PPG 313 Sequential Switch ist ein elek-
tronischer Schalter, der eins von vier Ein-
gangssignalen auf einen gemeinsamen Aus-
gang durchschaltet. Diese Signale konnen
Tonsignale, Steuerspannungen sowie Trigger-
impulse sein. Die Hauptanwendung besteht

in Zusammenhang mit dem Sequencer, wo-
durch erreicht werden kann, daB die 32 Para-
meter des Sequencers nacheinander zur Ver-
fugung stehen. Die Signaleingange sind die un-
teren 4 Buchsen,SW.1", ,.SW.2", ., SW.3"und
SW. 4". Die Einschaltung eines dieser 4
Schalter auf den Ausgang ,, SWITCH OUTPUT"
kann entweder von Hand durch die Taster
oder durch Triggersignale Uber die Buchsen
WSET 17,,,SET 2" usw. erreicht werden. Mit de
Taster bzw. uber die Buchse ,,SHIFT" kén-
nen die 4 Positionen des elektronischen
Schalters der Reihe nach eingesetzt werden_.
Die Sequenz,in denen die 4 Schaltstufen
durchlaufen werden, laBt sich bestimmen

durch die 4 Drehschalter ,, COUNTER PRO-
GRAMMING". Mit diesen Schaltern werden
elektronische Zahler vorprogrammiert. Stehen
z.B. alle 4 Schalter in Stellung 1, so werden

die 4 Positionen gleichmaBig nacheinander
durchgeschaltet, entsprechend den Impulsen,
die auf den SHIFT Eingang gegeben werden.
Steht ein Schalter z.B. in Stellung 4, so wird
diese Stufe viermal so lange eingeschaltet

wie die dbrigen. In der Stellung 0 wird die

Stufe ganz ausgelassen.

Die Buchsen, TRIGGER" 1-4 sind Triggeraus-
gangsbuchsen.

Der Sequencer 314 und der Sequential

Switch 313 sind Elemente aus dem PPG-Mo-
dulsystem der 300er Serie. Sie sind jedoch
auch als Zusatzgerate an den PPG 1002 oder
Synthesizer anderer Fabrikate anzuschlieBen.
Hierzu ist ein Extragehduse mit eigener Strom-
versorgung lieferbar.




PREISLISTE
PPG Standardmodule der 300,Serie

VPPG 301 Voltage Controlled Oscillator

/"”'.“““‘
PG 302/ Control Panel

VPPG 303 TVoltage Controlled Modifier

PG 362) Noise/Lowfrequency Oscillator

VPPG 307 Dual Envelope Generator

V' (PPG 308 ) Dual Envelope‘Generator, mit Delay

VPPG 309 Signal lixer

S

PPG 31Q) Random Voltage Genersgtor
\PPG 311 DPower Supply
VPPG 313 Sequential Switch
PG 314 Clocked Sequential Control
PPG 315 Dual Analog LMultiplier

—

L/éff 317) Voltage Controlled Filter

PPG 318- -Standard Holsksbinett T——— —— -

PPG 319 Standard Holzkabinett II
PPG %20 Standard Leichtmetallkoffer
PPG 322 Duophonic Digital Keyboard
PPG 323 Hulticontrol Keyboard

PPG 324 Quadrofonic Digital Keyboard
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Preisliste

PPG Standardmodule der 300’ er Serie

(alle Preise verstehen sich zuzliglich der jeweils glltigen Must,)

“PPG 301YWoltage Controlled Oscillator (VCO)

& PPG@ Control Panel

VPPG 303 Noltage Controlled Modifier (VCF Resonanz, + VCA)

> PPG@G04 Noise/Lowfrequency Oscillator
VEpG 305)0ual Louwfrequency Oscillator /;

¢ PP Fixed-Filter-Bank (12 Binder, HP, TP)
vPPG 307Wual Envelope Generator

PSS
Wepo( 308\ 0ual Envelope Generator, mit Delay
Y

VPPG 309 Bignal Mixer

VPG andom Voltage Generator /]

\4b@PG 311 \Pouwer Suply

(> PP

312/

Voltage Processor

v'PPG 313Y5equential Suitch
\VPPG 314 \Llocked Sequential Control

WPPG 31

VBPRG 6f7kﬂbltage Controlled Filter (hcch-, Tiaf-, Sandpass,

PPG
PPG
PPG
PPG
~ PPG
PPG
PPG
PPG
PPG
PPG
PPG

s

318
319
319
320
321
322
323
324
342
346
348

Dual Analog rMultiplier

Frequency/Enveleope Follouer

Bandsperre) A

Standard Holzkabinett I (20
i " 11 (20

a " " 111 (10

Standard Leichtmetallkoffer (18
1 1] (14

Duophonic Digital Keyboard
Multicontrol Keyboard
huadrophonic Digital Keyboard
Steuerwippe + Elektronik
Stguerrad

Touch Sensor (Einbau im Keyboard)

Module)
Module)
Module)
Module)

\odule)

oM

(7.~ o

DM
DM
DM
DM
DM
oM
omM
DM
DM
DM
DM
DM
DM
oM

[B1K
DM
DFi
DM
D
DM
DM
DM
oM
DM
O
oM

Januar 1978

765,.~-
370, -
980.~
470.,-
530, -
1.080,-
480, -
575,=
380.~
730.-
510.~-
720,-
530, -
2,270.-
720,
980,

1.560.
480.-
460, -
340, -
510.
480,

1.300,~

3,600.-

1.800,~
250.-
150.~-
470, -

Alle bestechenden Preislisten der PPG 300" er Serie verlieren hierdurch

ihre GUltigkeit,




MODEL 1020
DICITAL SYNTHESIZER
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Alle Kldnge und Gerdusche,die unser Ohr wahrnimmt, kann man beschreiben durch den Verlauf der Lautstar-
ke, den Verlauf der Klangfarbe und den Verlauf der Tonhohe. Schldgt man z.B. eine Gitarrenseite an, so kann
man feststellen, daB3 der Ton zuerst laut ist und dann langsam immer leiser wird, bis er nicht mehr zu horen
ist. Auch die Klangfarbe @ndert sich wahrend dieses Vorganges auf bestimmte Weise.

Auf dieser grundlegenden Erfahrung baut der Synthesizer auf. Man kann mit ihm Téne erzeugen und de- ~
Tonhohe, Klangfarbe und Lautstirke verdndern. Diese drei GréBen lassen sich nicht nur von Hand einstelity

sondern auch durch Steuerspannungen beeinflussen. Die Vielfalt der mdglichen Steuerspannungen ist maB-

gebend fiir die Qualitit eines Synthesizers. Bei groBen Studiosynthesizern gibt es einige Millionen Moglich-
keiten der Verkoppelung der Elemente, sowie der Ansteuerung und dadurch ebenso viele Kiangeftekte. Wil
man mit so einem Gerit eine bestimmte Klangvorstellung verwirklichen, so braucht man einige Erfahrung,

viel Zeit und Fingerspitzengefiihl.

DerPPG1020ist eine Weiterentwicklung des
bewahrten 1002, wobei besonderes Augen-
merk auf absolute Stimmreinheit und Zuver-
lassigkeit gelegt wordenist. Die Losung durch
die digitalen Tonoszillatoren und das digitale
Keyboard brachten zusatzlich die Moglich-
keit der Digitalmodulationen. Daraus ergeben
sich viele neuartige Soundeffekte und be-
sonders leichtes Einstellen von harmonister-
ten Modulationen oder auch das Einstimmen
eines Sequencers uber den quantisierten
Steuereingang. Die sich schon seit langeren
Zeit bei den PPG-modulsystem bew:ih: e:n
Digitalkeyboards haben jetz{ auch i [2G
1020 ihre Anwendung gefunden. Dadurct: 1
gibt sich eine auflergewohnlich geringe -
failigkeit durch Verschmutzung kein Jawien
der Tone Der PPG 1020 ist der erste
Stagesynthesizer bei dem die Digitaltecnnik

in starkem MaBe Anwendung gefunden hat
und hebt sich dadurch aus dem Gro der Klein-
synthesizer hervor.

The PPG 1020is afurther development ofthe
successful 1002, with particular attention
being given to absolute purity of pitch and to
reliability. The use of digital oscillators and a
digital keyboard for the solutions has opened
up the additional possibility of having digital
modulations. Many novetsound-effectsresult
from this innovation, plus a greater facility in
setting harmonized moduktions and the
possibility ©f connecting up a sequencer via
the quantisized control-input. The digital key-
boards that have already for some time been
successfully employed in  connection with
the PPG-module system have now found a

use in the PPG 1020 The sensitivity to dust
and dirt has been extracrdinanly reduced as
a direct consequence, and hence there is no
more vombling The PPG 1020 is the first
stage synthesizer where digital technology
has been used to such an extent, and can
therefore claim a prominent place among the
ranks of mini-synthesizers
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FUNKTIONSBESCHREIBUNG

Modulation-Oscillator
(Steueroscillator fir Modulation)

;egler fur die Frequenz
egler fur das Tastverhaltnis der Pulswelle
3) Schalter zum Starten und Stoppen

Oscillator-Controller
(Zum Steuern der beiden Tonosziliatoren)

1) Regler zum Einstimmen auf (A"

2) Glissando Regler

3) Regler zum Modulieren beider Tonoszilla-
toren (Vibrato etc.)

4) Abschwacher des Digital-Modulations-
signal, welches durch

5) den Multicontroll-Schalter ausgewahlt ist

Audio-Oscillator A
(Tonoszillator)

1) Oktavstufenschalter

2) Schalter zum Auswahlen einer Wellenform

3) Abschwécher zum Einregein eines Modula-
tionssignals, weiches

4) durch den Multicontrol-Schalter ausge-
wahlt ist.

ZUSATZGERATE

Leichtmetallkoffer, FuBpedale zum Ansteuern von Oszillatoren, Filter und Verstir
Frequency Follower zum Ansteuern des Synthesizers mit Gitarre.
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Audio-Oszillator
(Tonoszillator)

1) Oktavstufenschalter
2) Feinstimmregler
3) Schalter zum Auswahlen einer Wellenform

Audio-Mixer
(Zum Mischen der drei Klanggrundmateri-
alien)

1) Audiooszillator - A - Signal
2) Audioosziliator - B - Signal
3) Rauschsignal

4) Ringmodulatorsignat

Voltage-Controlled-Filter
(Zur Klangtfarbenverdnderung)

1) Grenzfrequenzregler
2) Fiitercharakteristikregler mit den Extrem-
stellungen: Tiefpass, Resonanz

Filter-Controller
(Zum Steuern des Filters)

1) Regler fur den Hullkurvenanteil

2) Modulationsregler

3) Regler fur den Anteil der Tastatursteuer-
spannung auf den Filter

4) Abschwacher zum Einregein eines zuséatz-
lichen Modulationssignals, welches durch
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5) den Multicontroll-Schalter ausgewahit ist

Envelope-Generator AD/AR

(Hillkurvengenerator zur Erzeugung der Eirs

und Ausschwingvorgange)

1) Einschwingzeit

2) Umschalter fur zwei Arten von Hullkurven

3) Abklingzeit

4) Muiticontrol-Schalter zum Auswahlen
eines Triggersignals, mit dem die Hiillkurve
ausgelost wird

Loudness-Contour

1) Einschwingzeit

2) Abklingzeit

3) Multicontrol-Schalter zum Auswahlen
einer Steuerspannung fur den VCA

4) Multicontrot-Schalter zum Auswahlen
eines Tonsignals flr den VCA

Ausgangsfeld

1) Hauptschalter

2) Kontrollampe

3) Ein-. Ausschalter fur die Hauptausgange
auf der Ruckseite des Gerates

4) Kopfhorerstereoausgang

5) Lautstarkeregler fur Ausgang |

6) Lautstarkeregler tur Ausgang |

ker, Sequenzer zur Tonfolgen- und Rhytmusspeicherung,




KOMPAKTS YNTHESIZER FUR DIE LIFE -PERFOMANCE SOWIE DAS ARBEITEN iM STUDIO
NEUARTIGE DIGITAL-OSZILLATOREN, DAHER ABSOLUTE OKTAVREINHEIT UND STABILITAT
DIGITALE MODULATION UND QUANTISIERTER EXTERNER STEUEREINGANG SERIENMASSIG

DIGITAL MODULATION

.

n
DULATION

TRANS-
POSER
EXTERNAL
VOLTAGE

Digital Modulation:

Auf Grund der digitalen Bauweise der Oszilla-

toren unddesKeyboards des 1020istes mog-
lich, Gleichspannungen die als Steuerspan-
nungen wirken solien zu "quantisieren”. Das
bedeutet, daB die Oszillatoren nur exakte
Tone erzeugen die der Halbtonskala entspre-
chen. Stelit man den "Multicontrol Schalter”
auf A\ (Dreieckswelle des Modulations Osc.)
so entsteht ein chromatischer Ablauf den
beide Oszillatcren parallel ausfihren. Beim
Stoppen des Mod.Osc. geht der Ablauf auf
den Grundton zuruck. Je nach der Einstellung
des Reglers " Attenuator” nimmt die Tonfoige
einen kieinen oder groBen Umfang ein.

Bei geschickter Einstellung lassen sich
Sequenzerdhnliche Effekte erzielen. Steht
der Mod.Osc.Schalter auf -1 , so gibt es
sprunghafte Tonhohenunterschiede die aber
immer exakten musikalischen Intervallen ent-
sprechen. in der Stellung "Transposer” laBt
sich der gesamte Synthesizer lber 13 Halb-
tone transponieren.

Spannungen externer Geréte lassen sich in
den 1020 einfihren, wenn der M.C. Schalter
auf "Extern” steht. Besonders der Einsatzvon
Sequenzern wird durch den Quantisierungs-
effekt stark vereinfacht

{berreicht durch:

6 WELLENFORMEN AUF BEIDEN TONOSZILLATOREN , AUSSERGEWOHNLICHE
KLANGREINHEIT DURCH DIE DIGITALTECHNOLOGIE

SCHNELLES EINSTELLEN UND ZUGLEICH GROSSE FLEXIBILITAT
STEREOAUSGANG, ZWE! UNTERSCHIEDLICHE EFFEKTE GLEICHZEITIG SPIELBAR

COMPAKT - SYNTHESIZER FOR LIVE-PERFORMANCES AND FOR STUDIO WORK
NEW - TYPE DIGITAL OSCILLATORS, THEREFORE PROVIDING PURE OCTAVE TUNING
DIGITAL MODULATION AND QUANTISIZED EXTERNAL CONTROL - INPUT

6 WAVE -FORMS ON EACH OF THE TWO AUDIO-OSZILLATORS, EXCEPTIONAL
PURITY OF TONE THROUGH THE USE OF DIGITAL TECHNOLOGY

QUICKLY ADJUSTED AND AT THE SAME TIME FLEXIBLE
STEREO -OUTPUT, TWO DIFFERENT EFFECTS PLAYABLE SIMULTANEOUSLY

Digital modulation: -
Because the oscillators and keyboard of the
1020 are constructed digitally it is possible
to "quantisize” Direct-Current voltages that
are to act as control-voltages. This means
that the oscillators produce only true notes.
corresponding to the semitone scale. If one
sets the "Multi-Control Switch” to #\ (tn-
angular wave of the modulations osc.) a chro-
matic note-series 1s produced executed by
the two oscillators running parallel. When the
mod. 0scC. is stopped the series goes back to
the tfundamental note. According to how the
“Attenuator” is set. the series of notes in-
creases proportionately

With skilful setting sequencer-like effects can
be achieved If the mod. osc. switch is set to
N | large interval leaps are produced which
always. nevertheless, correspond exactly to
standard musical intervals. With the device
set at "Transposer”the whole synthesizer can
be transposed through 13 semitones
Voltages of external apparatuses can be ted
into the 1020 if the M.C. switch is set to "ex-
ternal”. In particular the quantisizing-effect
greatly simplities the use of sequencers

Art &k Design Frankfurt 252899
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KOMPAKTSYNTHES!ZER FUR DIE LIFE -PERFOMANCE SOWlE.DAS ARBEITEN IM STUDIO
NEUARTIGE DlGiTAL;OSZILLATOREN, DAHER ABSOLUTE OKTAVREINHEIT UND STABILITAT
DIGITALE MODULATION UND QUANTISIERTER EXTERNER STEUEREINGANG SERIENMASSIG

6 WELLENFORMEN AUF BEIDEN TONOSZILLATOREN, AUSSERGEWOHNLICHE
KLANGREINHEIT DURCH DIE DIGITALTECHNOLOGIE |

- SCHNELLES EINSTELLEN UND ZUGLEICH GROSSE FLEXIBILITAT
STEREOAUSGANG, ZWE! UNTERSCHIEDLICHE EFFEKTE GLEICHZEITIG SPIELBAR
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Alle Kldnge und Gerédusche,die unser Ohr wahmimmt, kann man beschreiben durch den Veriauf der Lautstar-
ke, den Verlauf derKlangfarbe und den Verlauf der Tonhdhe. Schldgt man z.B. eine Gitarrenseite an, so kann
han feststellen, daB der Ton zuerst laut ist und dann langsam immer leiser wird, bis er nicht mehr zu héren
{st. Auch die Klangfarbe @ndert sich wahrend dieses Vorganges auf bestimmte Weise.
Auf dieser grundlegenden Erfahrung baut der Synthesizer: auf. Man kann mit ihm Téne erzeugen und deren
Tonhohe, Klangfarbe und Lautstérke veréndern. Diese drei GréBen lassen sich nicht nur von Hand einstellen,
sondern auch durch Steuerspannungen beeinflussen. Die Vielfalt der moglichen Steuerspannungen ist maB-
gebend fiir die Qualitdt eines Synthesizers. Bei groBen Studiosynthesizern gibt es einige Millionen Méglich-
keiten der Verkoppelung der Eilemente, sowie der Ansteuerung und dadurch ebenso viele Klangeffekte. Will

man mit so einem Geraét eine bestimmte Klangvorsteilung verwirklichen, so braucht man einige Erfahrung,
viel Zelt und Fingerspitzengefiihl.

Der PPG 1020ist eine Weiterentwicklungdes  in starkem MaBe Anwendung gefunden hat e
bewahrten 1002, wobei besonderes Augen- “urid hebt sich dadurch aus dem Graoder Klein-
merk auf absolute Stimmreinheit und Zuver- ‘syhthesizer hervor.

lissigkeit gelegt wordenist. Die Losung durch - '

die digitalen Tonoszillatoren und das digitale

Keyboard brachten zusétzlich die Moglich-

keit der Digitaimodulationen. Daraus ergeben

sich viele neuartige Soundeffekte und be-

sonders leichtes Einstelien von harmonisier-

‘en Modulationen oder auch das Einstimmen

¢ines Sequencers Uber den quantisierten . )

Steuereingang. Die sich schon seit langerer ;

Zeit bei den PPG-modulsystem bewdhrien
Digitalkeyboards haben jetzt auch im PPG . ,
1020 ihre Anwendung gefunden. Dadurch er- P
gibt sich eine auBergewshnlich geringe An- '

ialligkeit durch Verschmutzung kein Jaulen
der Tone ... Der PPG 1020 ist der erste
Stagesynthesizer bei dem die Digitaltechnik

f ararasense
.

00




FUNKTIONSBESCHREIBUNG

Modulation - Oscillator

i Steveroscillator fir Modulation)

1) Regler fir die Frequenz

Z) Regler tir das Tastverhilnis der Pulswelle
3) Schaiter zum Starten und Stoppen

Jsciliator-Controlier
iZum Steuern der beiden Tonoszillatoren)

1) Regler zum Einstimmen auf , A"

2} Glissando Regler

J) Regler zum Modulieren beider Tonoszifia-
toren (Vibrato etc.)

4) Abschwacher des Digital-Modulations-
signal, welches durch

5) den Multicontroli-Schalter ausgewahlt ist

Audio-Oscillator A
(Tonoszillator)

1) Oktavstufenschalter
2) Schalter zum Auswihlen einer Wellenforrn
3) Abschwacher zum Einregeln eineg Modula-
tionssignals, welches
4) durch den Multicontrol -Schalter ausge-
© wihitist. :

ZUSATZGERATE

Yo,
Vot

Audio-Oszillator

(Tonoszillator)

1) Oktavstufenschaiter
2) Feinstimmregler

3) Schalter zum Auswéhlen einer Wellenform

Audio-Mixer
(Zum Mischen der drei Klanggrundmateri-

atien)

1) Audiooszillator - A - Signal
2) Audioosziliator - B - Signal
3) Rauschsignal

4) Bingmodulatorsignal

Voltage-Controlled-Fliter

(Zur Klangfarbenverdnderung)
1} Grenzfrequenzregler

2) Fikercharakteristikregler mit den Extrem-
steliungen: Tiefpass, Resonanz

Filter-Controller

{Zum Steuern des Filters)

1) Regler tir den Huilkurvenanteil

2) Modulationsregler

3) Regler fir den Anteil der Tastatursteuer-
spannung auf den Filter

4) Abschwicher zum Einregeln eines zusitz-
lichen Modulationssignals, welches durch

Digital Modulation:

Auf Grund der digitalen Bauweise der Oszilla-
torenund desKeyboardsdes 1020ist esmaog-
lich; Gleichspannungen die als Steuerspan-
nungen wirken sollen zu "quantisieren”, Das
bedeutet, daB die Oszillatoren nur exakte
Tone erzeugen die der Halbtonskala entspre-
chen. Stelit man den "Multicontrol Schalter”
auf A\ (Dreieckswelle des Modulations Osc.)
so entsteht ein chromatischer Ablauf den
beide Oszillatoren parailel ausfiihren. Beir:
Stoppen des Mod.Osc. geht der Ablauf auf
den Grundton zuruck. Je nach der Einstellung
des Reglers "Attenuator " nimmt die Tonfolge
einen kleinen oder groBen Umfang ein.

Bet geschickter Einstellung tassen sich
Sequenzerahnliche Effekte erzielen. Steht
der Mod.Osc.Schalter aut . | so gibt es
sprunghafle Tonhohenunterschiede die aber
immer exakten musikalischen Intervallen ent-
sprechen. in der Stellung "Transposer” 1aft
sich der gesamte Synthesizer uber 13 Halb-
tone transponieren.

Spannungen externer Gerdte lassen sich in
den 1020 einfihren, wenn der M.C. Schaiter
auf "Extern” steht. Besonders der Einsatzvon
Sequenzern wird durch den Quantisierungs-
effekt stark vereintacht.

B SN
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5) den Multicontroll-Schaiter ausgewahit ist.

Envelope-Generator AD/AR
(Hultkurvengenerator zur Erzeugung der Ein-
und Ausschwingvorgange )

1) Einschwingzeit

2) Umschaliter fur zwei Arten von Hullkurven

3) Abklingzeit

4) Multicontrol-Schalter zum Auswihlen
eines Triggersignals, mit dem die Hillkurve
ausgeldst wird.

Loudness-Contour

1) Einschwingzeit

2) Abklingzeit

3) Multicontrol-Schalter zum Auswéhlen
einer Steuerspannung tir den VCA

4) Multicontrot-Schaiter zum Auswihlen
eines Tonsignals tur den VCA

Ausgangsfeld

1) Hauptschaiter

2) Kontrollampe

3) Ein-, Ausschaiter fir die Hauptausginge
auf der Ruckseite des Gerétes

4) Kopfhorerstereoausgang

5) Lautstarkeregier fir Ausgang |

6) Lautstdrkeregler fiir Ausgang Il

Uberreicht durch:

| pichimetallkofter. FuBpedale zum Ansteuern von Oszillatoren, Filter und Verstarker, Sequenzer zur Tonfolgen- und Rhytmusspeicherung,
Frequency Follower zum Ansteuern des Synthesizers mit Gitarre.
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® Kompaktsynthesizer fiir die

Life-Performance sowie das Arbeiten
im Studio

Schnelles Einstellen aller typischen
Synthesizereffekte mit dem oberen Teil
des Bedienfeldes

Unerschopfliche Vielfalt von
Klangeffekten durch die
Multicontrol-Schalter

im unteren Teil des Bedienfeldes

Keine Einschrankungen durch
Festregister

Stereoausgang, zwei unterschiedliche
Effekte gleichzeitig spielbar

Hochstabilisierte, temperatur-
kompensierte Tonosziliatoren
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Alle Klange und Gerausche, die unser
Ohr wahrnimmt, kann man beschreiben
aur i den Verlauf der Lautstarke, den
Verlauf der Klangfarbe und den Verlauf
der Tonhéhe. Schidgt man z. B. eine
Gitarrenseite an, so kann man fest-
stellen, daB der Ton zuerst laut ist und
dann langsam immer leiser wird, bis er
nicht mehr zu horen ist. Auch die Klang-
farbe andert sich wahrend dieses
Vorganges auf bestimmte Weise.

Auf dieser grundlegenden Erfahrung
baut der Synthesizer auf. Man kann mit
ihm Tone erzeugen und deren Tonhohe,
Klangfarbe und Lautstarke verandern.
Diese drei GroBen lassen sich nicht nur
von Hand einstellen, sondern auch
durch Steuerspannungen beeinflussen.
Die Vielfalt der moglichen Steuerspan-
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FUNKTIONSBESCHREIBUNG

Modulation-Oscillator

(Steueroszillator flir Modulationen)

1 Regler fir die Frequenz

2 Regler flir das Tastverhéltnis der
P elle

3 Se. .ater zum Starten und Stoppen

Oscillator-Controller

(zum Steuern der beiden Tonoszillatoren)

1 Regler zum Einstimmen auf A’

2 Glissando Regler

3 Regler zum Modulieren beider Ton-
oszillatoren (Vibrato, etc.)

4 Abschwécher zum Einregeln eines
zusatzlichen Modulationssignals,
welches durch

5 den Multicontrol-Schalter ausgewahit
ist

Audio-Oscillator

{Tonoszillator)

1 Oktavstufenschalter

2 Regler zum Einstellen der Klangfarbe
und Wellenform

3 Abschwécher zum Einregeln eines
zusétzlichen Modulationssignals,
welches durch

4 den Multicontrol-Schalter ausgewahit
ist

ZUSATZGERATE

nungen ist maBgebend fir die Qualitat
eines Synthesizers. Bei grofen Studio-
synthesizern gibt es einige Millionen
Moglichkeiten der Verkoppelung der
Elemente, sowie der Ansteuerung und
dadurch ebenso viele Klangeffekte. Will
man mit so einem Geréat eine bestimmte
Klangvorstellung verwirklichen, so
braucht man einige Erfahrung, viel Zeit
und Fingerspitzengefahi.

Der PPG-Synthesizer ist aus diesem
Grunde so konzipiert worden, dafl man
alle ,typischen” Synthesizereffekte sehr
schnell einstellen kann. Dies ist schon
allein mit dem oberen Teil des Bedien-
feldes moglich. Will man dariber hinaus
neue, kompliziertere Effekte erzeugen,
kann man den unteren Teil mit den
Multicontrol-Schaltern hinzuziehen.
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Audio/Subaudio-Oscillator

(Ton- sowie Modulationsoszillator)

1 Oktavstufenschalter mit einer Stellung
fir langsame Modulationsschwingungen

2 Feineinstimmregler

3 Ein-, Ausschalter fur die Tastatur-
steuerspannung

Audio-Mixer (zum Mischen der drei
Klanggrundmaterialien)

1 Audiooszillatorsignal

2 Audio/Subaudiooszillatorsignal

3 Rauschsignal

Voltage-Controlled Filter

(zur Klangfarbenveranderung)

1 Grenzfrequenzregler

2 Filtercharakteristikregler mit den
Extremstellungen: TiefpaB, Resonanz

Filter-Controller (zum Steuern des Filters)

1 Regler fir den Hillkurvenanteil

2 Modulationsregler

3 Ein-, Ausschalter fir die Tastatur-
steuerspannung

4 Abschwacher zum Einregeln eines
zusétzlichen Modulationssignals,
welches durch

5 den Multicontrol-Schalter ausgewah!t ist

Mit den Multicontrol-Schaltern kann
man jeweils eine von vier Steuer-
spannungen auswahien und dem
betreffenden Element zuftihren. Stellt
man z. B. den MC.-Schalter des Audio-
Qszillators auf Audio/Sub.-Osziliator,
s0 ergeben sich saxophonéhnliche
Klange oder bei entsprechender
Hillkurveneinsteliung Glockenklange.

Der PPG 1002 hat 7 Multicontrol-
Schalter mit jeweils vier Stellungen.
Die sich daraus ergebende Vielzahl
von zusatzlichen Steuermdglichkeiten
bringt den PPG-Synthesizer schon
nahezu auf das Niveau eines
Studiosynthesizers.
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Envelope-Generator

(Hilkkurvengenerator zur Erzeugung der

Ein- und Ausschwingvorgange)

1 Einschwingzeit

2 Umschalter fir zwei Arten von Hillkurven

3 Abklingzeit

4 Multicontrol-Schalter zum Auswahlen
eines Triggersignals, mit dem die
Hullkurve ausgelost wird

Voltage-Controlied Amplifier

(zur Steuerung der Lautstarke)

1 Abklingzeit des zweiten Hullkurven-
generators

2 Lautstarkeregler flr Ausgang !

3 Multicontrol-Schailter zum Auswéhlen
einer Steuerspannung fir den VCA

4 Multicontrol-Schalter zum Auswahien
eines Tonsignals fir den VCA

Ausgangsfeld

1 Hauptschalter

2 Kontrollampe

3 Ein-, Ausschalter fur die Hauptaus-
gange auf der Ruckseite des Gerates

4 Kopfhorerstereoausgang

5 Lautstarkeregler fur Ausgang ll

6 Multicontrol-Schalter zum Auswéahlen
eines Tonsignals fir diesen Ausgang

Leichtmetalikoffer, FuBpedale zum Ansteuern von Oszillatoren, Filter und Verstéarker, Ringmodulator zum Erzeugen neuer
Klangfarben, Sequenzer zur Tonfolgen-und Rhythmusspeicherung, Frequency Follower zum Ansteuern des Synthesizers mit Gitarre.
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Kompaktsynthesizer fiir die Life-Perfomance, sowie das Arbeiten
im Studio

Schnelles Einstellen aller typischen Synthesizereffekte mit dem
oberen Teil des Bedienfeldes

Keine Einschrankungen durch Festregister

Unerschopfliche Vielfalt von Klangeffekten durch die
PPG - Springcords im unteren Teil des Bedienfeldes

Stereoausgang, zwei unterschiedliche Effekte gleichzeitig
spielbar

Hochstabilisierte, temperaturkompensierte Tonoszillatoren
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Alle Klange und Gerdusche, die unser
Ohr wahrnimmt, kann man beschrei-
ben durch den Verlauf der Lautstarke,
den Verlauf der Klangfarbe und den
Verlauf der Tonhohe. Schlagt man z. B.
eine Gitarrensaite an, so kann man
feststellen, daB der Ton zuerst laut ist
und dann langsam immer leiser wird,
bis er nicht mehr zu horen ist. Auch
die Klangfarbe dndeirt sich wahrend die-
ses Vorganges auf bestimmte Weise.

Auf dieser grundlegenden Erfahrung
baut der Synthesizer auf. Man kann mit
ihm Tone erzeugen und deren Tonhohe,
Klangfarbe und Lautstarke verandern.
Diese drei GroRen lassen sich nicht nur
von Hand einstellen, sondern auch durch
Steuerspannungen beeinflussen. Die
Vielfalt der moglichen Steuerspan-

nungen ist malBgebend fir die Qualitat ei-
nes Synthesizers. Bei groen Studiosyn-
thesizern gibt es einige Millionen Mog-
lichkeiten der Verkoppelung der Ele-
mente, sowie der Ansteuerung und da-
durch ebenso viele Klangeffekte. Will
man mit so einem Gerat eine bestimm-
te Klangvorstellung verwirklichen, so
braucht man einige Erfahrung, viel Zeit
und Fingerspitzengefihl.

Der PPG - Synthesizer ist aus diesem Grun-
de so konzipiert worden, dall man alle
~typischen’ Synthesizereffekte sehr
schnell einstellen kann. Dies ist schon
allein mit dem oberen Teil des Bedien-
feldes moglich. Will man dariiber hin-

aus neue, kompliziertere Effekte erzeu-
gen, kann man den unteren Teil mit den
Springcords hinzuziehen. Die Spring-

cords sind Steuerkabel, deren eines Ende
im Gerét an ein bestimmtes Ausgangssig-
nal angeschlossen ist, deren anderes Ende
man aus der Bedienplatte herausziehen
kann und zum Ansteuern eines bestimm-
ten Elementes in eine entsprechende
Klinkenbuchse steckt. Beim Zuriickfiih-
ren der Springcords wird das Kabel au-
tomatisch im Gerat aufgewickelt, so da}
eine schnelle Handrhabung maoglich ist.
Der PPG-Synthesizer hat sechs Spring-
cords und dreizehn Buchsen, die belie-
big verkoppelt werden kénnen. Die sich
daraus ergebende Vielzahl von zusatz-
lichen Steuermdglichkeiten bringt den
PPG-Synthesizer schon nahezu auf das
Niveau eines Studiosynthesizers.
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FUNKTIONSBESCHREIBUNG

Modulation - Oscillator
(Steueroszillator fir Modulationen)

1 Regler fiir die Periodendauer

2 Regler fir das Tastverhéltnis der
Pulswelle

3 Schalter zum Starten und Stoppen

A Springcord mit dem Dreiecksignal

B Springcord mit dem Pulssignal

Oscillator - Controller

(zum Steuern der beiden Tonoszillatoren)

4
b
6

Regler zum Einstimmen
Glissando Regler

toren (Vibrato)
7
lichen Modulationssignals
C Steuereingédnge fiir die Springcords

Audio - Oscillator (Tonoszillator)

8 Oktavstufenschalter
9
sowie der Wellenform

10
lichen Steuersignals

E Steuereingang fir die Springcords

Audio / Subaudio - Oscillator
(Ton- sowie Modulationsoszillator)
11

¥
Prei

ZUSATZGERATE
Leicht'metallkaffer, FulRpedale zum

Regler zum Modulieren beider Tonoszilla-

Abschwacher zum Einregeln eines zusatz-

Regler zum Einstellen der Klangfarbe,

Abschwacher zum Einregeln eines zusatz-

Oktavstufenschalter mit einer Stellung

—~ &
I

fur Modulationsschwingungen
12 Feineinstimmregler

13 Ein-, Ausschalter fur die Tastatursteuer-

spannung
F Springcords mit dem Ausgangssignal

Audio - Mixer (zum Mischen der drei
Klanggrundmaterialien)

14 Audiooszillatorsignal

15 Audio/Subaudiooszillatorsignal
16 Rauschsignal

G Springcord mit dem Rauschsignal

Voltage - Controlled Filter
(zur Klangfarbenveranderung)

17 Grenzfrequenzregler
18 Filtercharakteristikregler mit den

19

Extremstellungen: Tiefpass, Resonanz

Umschalter zur Bildung des zweiten
Klangformungsweges

Filter - Controller {zum Steuern des Filters)

20
21
22

Regler fiir den Hillkurvenanteil
Modulationsregler
Ein-Ausschalter fiir die Tastatur-
steuerspannung

23
lichen Steuersignals

H Steuereingdnge fir die Springcords
Z.i 24900, —= inel, IIT7ST,

Abschwacher zum Einregeln eines zusatz-

Envelope - Generator
{zur Erzeugung der Ein- und Aus-

schwingvorgénge)
24  Einschwingzeit
25  Umschalter fir zwei Arten
von Hillkurven
26  Abklingzeit
I Triggereingange O
J Springcord mit dem Hiill-

kurvensignal

Voltage - Controlled Amplifier
(zur Lautstdarkeverdnderung)

27 Abklingzeit des zweiten Hiillkurven

generators)

28 Ein - Ausschalter fiir die Hiillkurve

29 Lautstarkeregler fiir Ausgang |

K Toneingdnge fiir die Springcords

L Steuereingdnge fiir die Springcords

Ausgangsfeld

30 Hauptschalter

31  Netzsicherung

32  Ein-Ausschalter fir die Haupt-
ausgange

33 Kopfhorerstereoausgang

34  Lautstarkeregler fir Ausgangll

M  Tonsignalbuchsen fiir die

Springcords

Ansteuern von Oszillatoren, Filter und Verstarker, Ringmodulator zum Erzeugen neuer



Der neue
Digetal-Synthesizer
Velg

EINE GUTE SOUNDEINSTELLUNG IST SEHR ZEITAUFWENDIG
DOCH KEIN GIG BESTEHT NUR AUS “SYNTHESIZER-EINSTELL-PAUSEN L
... UND DANN NOCH DIESES EWIGE NACHSTIMMEN ...

ALL DIESE PROBLEME HABEN IHRE LOSUNG GEFUNDEN !

@ M prPG1003@

DEM ERSTEN SPEICHERPROGRAMMIERBAREN STAGE-SYNTHESIZER
MITREIN DIGITALEN BAUELEMENTEN !

Die Sounds, die man auf der Bithne braucht, stellt man sich
ingegé,wann ein, speichert sie in der “Memory-Unit”” und

4 + beim Gig per Knopfdruck ab ....

UND jI‘iDER SOUND STIMMT !!!

¥ X X

EIN “MEMORY-PROGRAMM’’ UMFASST ALLE SYNTHESIZER-FUNKTIONEN, ALSO VON
‘ DER WELLENFORM DER OSCILLATOREN BIS ZUM VERLAUF DER HULLKURVE UND
NOCH EINIGES MEHR .....

. ZUR GRUNDAUSSTATTUNG DES PPG 1003 GEHOREN 50 “MEMORY-PLATZE, DIE BE-
LIEBIG OFT GELOSCHT UND WIEDER BELEGT WERDEN KONNEN.

o EIN AUS DEM “MEMORY"” ABGERUFENES PROGRAMM KANN WAHREND DES SPIELENS
~_ ‘ BELIEBIG VERANDERT WERDEN.
AUCH BE! STROMAUSFALL BLEIBEN ALLE PROGRAMME ZWEI JAHRE IM “MEMORY "
VOLL ERHALTEN.

NOCH EINIGE STICHWORTE:
. ZWEISTIMMIG SPIELBAR - UMFANGREICHE OPTISCHE ANZEIGE DER EINZELNEN MODUL-
FUNKTIONEN - KOPPELBAR MIT ANDEREN SYNTHESIZERN, SEQUENCERN usw.
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Y 4 Bedienungsfeld zur
Programmierung und Abrufung
von einmal gefundenen
Einstellungen
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Mit dem

compute- COMPUTER SEQUENCER PPG 35

sequencer

PPG 350 lassen sich Steuerspannungen und Trig-
gerimpulse in bestimmten zeitlichen Reihenfolgen
erzeugen, mit denen sich Synthesizer in all ihren
Funktionen steuern lassen. Das Gerat basiert auf
einem Mikroprozessor als zentrale Steuereinheit
und kann damit zu den sogenannten ”Intelligent
Terminals” gezdhlt werden. Dies duBert sich z.B.
durch die auBergewodhnliche Vielseitigkeit (10 Be-
triebsarten), Einfachheit der Bedienung, selbst-
standiges Verschieben von Speicherbereichen, An-

quencer
besitzt
einerseits
die Fahigkeit Sequenzen die auf der Tastatur ge-
spielt werden zu speichern (auch bei ausgeschalte-
ten Netzstrom), zu korrigieren, wiederzugeben, zu
Ketten zu formieren und andererseits auf das Spie-
len auf dem 4 Oktaven-Keyboard oder das An-
schlagen von Akkorden, spontan und auf vielfaltige
Weise zu reagieren. Der PPG-Computersequencer
hat 10 Betriebsarten (’"Modes”). Das sind Hauptpro-
gramme die durch Betdtigen des Tasters "Mode”
und Anschlagen einer der ersten 10 Tasten auf dem

zeigen von Eingabefehlern ....

Der Computerse-

Manual angewahlit werden kdnnen.

Diese'Modes habenim einzelnen folgende Funktionen:

Mode O: "One Note Keyboard”
Das Gerat arbeitet wie ein normales
einstimmiges Synthesizerkeyboard,
wobei allerdings im Gegensatz zu
analogen Synthesizertastaturen 3
unterschiedliche Trigger zur Ver-
figung stehen, und der zuletzt ge-
spielte Ton digital gespeichert wird
(auch nach langerer Zeit kein Ab-
sacken der Tonhohe). Der Musiker
kann also denangeschlossenen Syn-
thesizer direkt vom Sequencer aus
spielen und braucht nicht von einem
Keyboard aufs andere uberzu-
wechseln.

Mode 1: ”Playback”

Nachdem ein Grundton auf dem
Manual angeschlagen worden ist,
gibt der Computer eine Seguenz
oderauchganze Kettenvon Sequen-
zen wieder. Die Sequenzen konnen
mit "Timing” (unterschiedliche Takte
der einzelnen Tone) der ohne "Ti-
ming” sein, je nachdem wie die Ein-
gabe erfolgte.

Mode 7: "Record”

Das Geréat hat eine bestimmte Spei-
cherkapazitat die vom Computer je
nach den Anforderungen aufgeteilt
wird. So kann man z.B. insgesamt 16
Sequenzen mit je 16 Tonen auf-
nehmen, oder eine einzige Sequenz
mit 256 Tonen, oder eine Sequenz
mit "Timing” und 128 Tonen oder
jede beliebige Kombination.

Bei der Aufnahme wird die Sequenz
einfach auf dem Manual gespieit und
ist dann gespeichert. Der PPG 350
Computersequencer besitzt ein
"Resistentes RAM” d.h. daB die ge-
speicherten Sequenzen zwar jeder-
zeit wieder geloscht und neubespielt
werden konnen, andererseits bei

Stromausfall oder beim Aus:chalten
des Hauptschalters die Sequenzen
nicht geloscht werden, was bei an-
deren Geraten haufig der Fall ist.

Mode 8: ”String Programming”
Hier kdnnen String-Sequenzen auf-
genommen werden, die wiederum
andere "normale” Sequenzen ab-
rufen. Dadurch ist es moglich ganze
Ketten von Sequenzen wiederzu-
geben. In einer Kette ist von jeder
Teilsequenz die Nummer, die Grund-
tonhohe, und die Anzahl! der Durch-
laufe abgespeichert.

Mode 9: "Event Correction”

Mit  diesem  Betriebsprogramm
konnen Sequenzen korrigert oder
verandert werden. Es 1aBt sich jeder
Parameter eines Tones einzein aus-
wahlen (Tonhohe, Zeit, Trigger,
Added Trigger) und dann verandern.

Mode 2 und 3: "Immediate Play-
back”

Dieses ist ein Effekt der besonders
beim "Life” spielen sehr interessant
ist. Man spielt auf demKeyboardeine
Phrase, die nach dem Ende sofort
wiedergegeben wird. Die Zeit der
Tone ist bei der Wiedergabe gleich-
maRBig und entspricht dem MittelmaB
der ersten beiden gespielten Tone.

Mode 4-6: ”Arpeggio 1,2 und Cas-
cade”

sind Effekte bei denen ein auf der
Tastatur angeschlagener Akkord auf
sehr unterschiedliche Art und Weise
in einzelne Tone aufgegliedert wird,
die nacheinander wiedergegeben
werden. Hieraus ergeben sich musi-
kalisch sehr interessante Moglich-
keiten.

. Taster

Funkticnen der
Bedinungselemente

"Mode”: zum Auswah!
der Betriebsart b

Taster

"Sequenz Number”: zum
Anwahlen einer bestimm-
ten Sequenz aus dem Spei-
cher

Taster "Single Loop”: Sequencer-
ablauf fortlaufend wieder-

kehrend, oder einmalig

Taster "Immediate/Delayed”:

Transponieren von  Se-
guenzen sofort, oder erst
bei Beginn eines neuen

Durchiaufes der Seguenz

Taster "t " " ¥ " verschiedene
Funktion in den Betriebs-
arten Playback, Arpeggio
und Cascade

"Stop/Run”: Stoppt ung
startet die Clock bei den
Wiedergabeprogrammen

"Step”: zum Durchlaufen
der Sequenzen im Einzel-
schritt

Taster

Taster

Taster "Reset” setzt Sequenzen
und Ketten auf den 1.Ton

zurick

Drehregler ”Clock Rate”:
zum Verandern der Wiedergabege-
schwindigkeit

Drehschalter " Trigger Selector”:
zum Auswahlen eines von 4 Triggern
(Alle 4 Trigger sind unabhangig da-
von auch einzeln abnehmbar).
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'P.P.G. 380 Event Generator

L)
With the P.P.G. 380/340 System, one can
create or rather control tempory event
sequences. The expression, “event” is so
far suitable, in as much as that thecreated
procedures can be very varified. By the
use of this system, it is possible to
produce sounds, melodies; sound-se-
quences, noises and very idifferential
sound-effects, and further, by using the
triggers, each eletrical controllable pro-
cess e.g. light-effects, machines, motors
etc. can be controlled.
The P.P.G./380 System is consisting on
the one hand of the 380 EVENT GENE-
RATOR, which takes over the timing
control of the effects and the 340 WAVE-
COMPUTER which originates the pro-
duction of the sound-events.
Wwith the heip of the belonging computer
terminals, (type-Writer keys and Video
Display terminal), it is possible to pro-
gramme event-sequences into the
EVENT-GENERATOR. This happens by
feeding numbers or letters in existing
tables onto the screen. Each event can be
precisiey defined by an amount of data.

il 1

Bl

1.) The moment of release: This can be
chosen within the range of 40m.sec. up to
a few hundred hours, (measured from the
releasing point of the event-sequence).
2.) Output channel: This means for sound-
events, the declaration of the generator
number (1-8 or 1-16) and herewith the
determination of the plug-socket from
with this sound can be taken over,or when
controlling external instruments, the de-
claration of the trigger output (1-15).

3. The declaration of the sound pitch is
divided into octave, semitone and fine-
tuning.

4. Volume.

5. The sound-index: By this it is possible

to recall one out of a hundred pre-
programmed sounds. All kinds of com-
plicated rhythms and sound sequences
within the musical field can be exactly
defined with these parameters and can be
accordingly generated during the proce-
dure of replaying.

Because the system has 8 (or 16) sound-
generators, poly-rhythmical sequences
can be built up, whereby the changes of
sound can follow in any order and at any

speed.

By using the additional trigger output
lines, it is possible as mentioned in the
beginning to get all imaginable events, in
addition to the events the system itself can
create.

The EVENT-GENERATOR has besides
the Event-Table, superior additional defi-
nitions and commands that make the wor-
king with this instrument most effective.

It is possible, e.g. to select single melodies
out of an existing multi-voiced sequence
and alter them into certain parameters,

_g. reducg volume of the bass-vgice, or
rease h of thegolo-voice arnibctave
ve thﬁ.f_ riginal ‘pitch, or alter sound

color, etc. -

Parts of a piece of music can be put
together in a different order, or be copied
in different tacts.

f‘p.

3{«

All these manipulations can also be done
with the help of a random-programme.
Coincidential melodies or rhythmical
applications originate then; however,
these can be repoduced any time,
contrary to the former Sample & Hold.

Command For P.P.G. 380 EVENT-
GENERATOR

The Event-Generator offers the following
main commands.

S. (Store)

for loading events into memory.

E. (Edit)

for editing the inserted events.

P. {Play)

for replaying defined events.

R. (Repeat)

makes it possible to repeat a previousley
replayed event-sequence.

W. (Write)

makes it possible to print data onto the
monitor screen whilst replaying.

N. {No Write)

cancels the “write command”.

EX. (Extern)

makes the start by use of the external
trigger possible.

NX. (No Extern)

cancels Extern again.

Z. (Sequence) 1
for programming event sequences under
a superior specification.

D. (Display}

makes edition of the data of a defined
sequence or tact on the monitor screen
possible.

K. (Kill}

makes it possible toeraseasequence or |
a tact. The number of the sequence canbe
certified again afterwards. j
T. (Time base) i
defines time base of the replaying speed. I
B. (Base)

makes a definition of the basic sound
pitch possible, (transpose).

BC. (Base of Channel)

presents the channel's basic sound pitch
of all generators on the monitor screen.
C. (Check Memory}

tests the memory orginization to see
whether it is still in proper order. Should
there be mistakes, the following text will
be published, “Automatic Memory Check:
Error Found."

Q. (Memory Quantity)

gives notice as to how much space is still
left in Memory.

Clear Memory. _

With this whole Memory is put into new
order, (all previously entered data is
erased).

G. (Groups)

makes the switching over of the Video
Display terminal of the EVENT GENE-
RATOR to the 340 WAVE-COMPUTEH
System possible.

M. (Monitor)

change back from the main programmeto
the system monitor programme.

Commands during the
m:r;’ uring replaying

After having released a “Play” command,
the EVENT GENERATOR receives the
following orders:
H. (Halt)
makes it possible to stop durmg the
replaying procedure, afterwards, the re-
playing procedure can be continued by
pressing the "Spagekey
ESC. (Escape) *
ihe playing procedure is cut oﬁ after
completion of the tact-measure that has
just played. Then the
EAI Rrett;‘ tothen )
roups i 03
‘the terminal i1 h%n sm!ched over t ‘the
/340 ‘System, one can then charige ‘the
‘data ‘during the.replaying prom-.
, (ddjust the sound). -

- compal

Programming of Sequences

During sequence-programming, (com-

mand “Z"} following enterings can be

made: -

B (Base) :

all following events can be referred to this

basic sound pitch BO means, no transpo-

sition. B 12 means 12 semi-tones higher,

etc... ) )

T (Time)

all following events refer to this time-
constancy, higher T-values mean slower

playing speed. .

S. (Sequence)

during playing this sequence is included.

“-" a hyphen between two tact-measures

means that all available tacts that are

between these measures, will be replayed.

C (Channel Tune)

makes it possible to tune single channels
into another pitch, e.g C35 meanstuning
channel 3 5 semitones above the originat
pitch.

Entering Events with the help of the
Keyboard

The P.P.G. 380 EVENT GENERATOR
allows the possibility of entering a
succession of notes, {(melodies) directly,
by using the keyboard. Before starting to
“record” by playing on the keyboard, one
can choose the sound colour in which one
wants to play and also the channel (gene-
rator) which is to be used.

After the entering procedure, a correction
can be done, whereby the timing inaccu-
racies that one perhaps made during
recording can be corrected. The com-
mands for the whole process are the
following:

I. (Initiation)

the I|. is a preparing command, which
informs the computer that after the next
“play” command, a recording is to be
done.

P. (Play)

a “play” command must be given now.
While the Event Generator is replaying a
melody or tact, one can play in addutlon to
this on the keyboard.

J. (Justify)

this command makes correction of the
entered events possible. After the letter,
“J“, a number from 1-16 is entered. This
informs the computer on which time-base
it must correct. A “3" would mean that all
enterings would get rounded up in trioles.

The Digital Cassette Memory

Following commands can be given:

C. (Copy)

data from cassette into memory.

W. (Write)

data from memory onto cassette.

T. (Test)

.data to memory contents and
revealis mistakes.

B. (Back}

tape runs one or more blocks forwards; at
the same time the names appear on the
screen.

N. (Nafme) :

announces the name of the block and runs
back to the begining of it.

R. (Read)

like copy, .only the memory starting
address can be altered.

L. (load) ' ‘
like copy, only a particular data block, is * -

" loaded under declaration of its name, mto .

memory.

As an extension of the 380 Event o

nthurmmeaudbyth
“true 10 nnture




volume of these natural sounds can be
controiled by the Event Generator, sothat
very dynamical rhythm constructions can
be shaped.

As a further extension, an Interface for
controlling analogue synthesizers by the
Event Generator is being planned.

P.P.G. 340 WAVE COMPUTER

In the Wave-Computer section sounds or
sound effects can be precisely defined.
This iz done with the Data-Termiral. Also
here are several tables into which numeral
values can be entered, herewith, deter-
minating the sizes of the individual sound-
parameters.

The P.P.G. Wave-Computer can function
with two different programmes:

1. the Event-Programm, (works in con-
nection with the 340 Event Generator}.
2. the Keyboard-Programme: this pro-
gramme works indepandantly and allows
polyphonic playing on the keyboard.
Here, one has the choice between 9
different keyboard modes. One can, e.g.
load several voices onto one key, split the
keyboard, etc...

Principal of Sound Creation

1. Construction of partial-waves:

Each partial wave (partial-wave of a
complete sound-sequence} consists of 16
harmonics. (Fourier’s Principal).

The amplitudes and phase angles of the
harmonics can be entered into the wave-
table.

Altogether, a 100 partial-waves can be
programmed.

ill. 2and ill. 3
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2. Each wave-compound consists of 64
partial-waves , that can all have comple-
tely different harmonic spectrums.

5 wave-compounds are displayed in the
wave-compound table on the terminal.
into which one can enter the required
partial-wave index in any alternative
place.

If a free space is Jeft between t
waves the computer automatically calcu-
_lates the waves inbetween, an
this, accompltshes soft blendings from

one wave to the next. Maximally 50 wave-

compounds can be pre-programmed.
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Definition of Sound Processes:

40 parameters which influence the sound
elapse are avaiiable. The most important
are the enveiopes, which determine the
partial-wave succession and the volume
process, as well as the controlling done by

the Modulation Generator. Each one of -

the eight voices has its own modulation-
oscillator and two envelope generators.
A 100 sound-tables can be pre-program-
med.

ill. 5and ill. 6
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4. Production of Sound Process Tables:
(only to be used by the Keyboard-
Programme)

50 complete sounds can be programmed
into the Video picture screen graphic, and
then recalled with a number. Included in
these sounds are all sound determinating
parameters such as, tone pitches (incl.
micro tuning), envelopes, LFO, modula-
tions, partial-waves, wave- compound as
well as keyhoard mode and voice placing.
il 7

The standard version of the 340/380
System features 8 and the extended
version 16 sound sources.

The system consists of the following
hardware units:

P.P.G. 340 WAVE-COMPUTER
Processor-unit, with digital cassette re-
corder.

P.P.G. 340 WAVE-COMPUTER
Generator-unit.

P.P.G. 380.EVENT GENERATOR

unit, with digital cassette recorder.
Video Display Terminal

5 octave keyboard (for manual playing of
events into the Event Generator, as well as
polyphonic playing with the 340 Wave-
Computer.)

IN/OUTPUTS

8 Audio outputs
2 Stereo outputs
1 Mono output
15 Trigger outputs
4 C.V. outputs {supplement)
10 Audio outputs (supplemental drum)}
1 Synchron input (for synchroning by
tape)
Included in the standard version are
programmes, that can be loaded by the
digital cassette recorder.
1. Machine programme for the 380/340
Event System
2. Machine programme for the 340 System
3. Software with sound exampies for
340 System
4. Software with Event examples and
exercises for the 380 System.



PPG 380 EVENT GENERATOR

Mit dem PPG 380/340 System lassen sich
zeltliche Ereignisabldufe erzeugen bzw.
steuern. Das Wort ,.Ereigniss” ist insofern
angebracht, weil die erzeugten Vorgange
sehr vielfaltig sein kdnnen. Es lassen sich
mit diesem System Tone, Melodien,

Klangfolgen, Gerausche und Oberhaupt

unterschiedlichste Klangeffekte erzeugen

und bei Verwendung der Ausgangsim-
pulsleitungen (Trigger) jeder elektrisch
steuerbare Vorgang, wie z.B. Lichtefekte,

Maschinen, Motoren usw. steuern.

Das PPG 340/380 System besteht ainer-

seits aus dem 380 EVENT GENERATOR,

der die zeitliche Steuerung der Effekte

Ubernimmt, und dem 340er Wave-Compu-

ter der die Erzeugung der Klangereignisse

ausfihrt.

Im EVENT GENERATOR lassen sich mit

Hilfe des dazugehdrigen Computertermi-

nals {Schreibmaschinentastatur und Da-

tensichtgerat) die Erei?‘nisfolgen einpro-
grammieren, Dies geschieht durch Einge-
ben von Zahlen oder Buchstaben in vor-
geugebenen Tabellen auf dem Bildschirm.

kann jedes -Ereignis durch eine Reiha
m’nb D1aten genauestens definiert werden.

1. Der Ausldsezeitpunkt: Dieser &6t sich
im Bereich von 40m/sec. bis hin zu
einigen hundert Stunden (gemessen
vom Zeitpunkt des Startens des Ereig-
nisablaufes) bestimmen.

2. Der Ausgangskanal: Dies bedeutet bei
Klangereignissen die Angabe der -
Generatornummer (1-8 bzw. 1-16) und
damit die Bestimmung der Klinken-
buchse aus der dieser Klang abgenom-
men werden kann; oder bei der Steuer-
ung externer Gerate die Angabe des
Triggerausganges (1-15).

3. Die Angabe der Tonhohe ist aufgeteilt

in Oktave, Halbton und Feinstimmung.

. Die Lautstarke.

. Der Klangindex, hierdurch |aBt sich
einer von hundert vorprogrammierten
Klangen abrufen.

Mit diesen Parametern lassen sich im
musikalischen Bereich alle nur denkbaren
beliebig komplizierten rhytmischen und
klanglichen Abliufe genauestens definie-
ren, die beim Abspielvorgang auch ent-
sprechend exakl generiert werden.
Da das System uber 8 (bzw. 16) Tongene-
ratoren verfigt lassen sich polyrhytmi-
sche Sequenzen aufbauen, wobei auch
die klanglichen Wechsel in beliebiger
Reihenfolge und beliebig schnell erfolgen
kénnen. Durch die Verwendung der
2usdtzlichen Ausgangssteuerteistungen
lassen sich wie am Anfang schon erwéhnt
alle nur denkbaren Ereignisse zusitzlich
zu den vom System selbst machbaren Er-
eignissen erreugen.

Der EVENT GENERATOR verflgt auBer

der Ereignistabelle Uber zusatzliche Gber-

geordnete Definitionen und Befehle die
die Arbeit mit dem Gerat sehr effektiv
werden iassen.

So lassen sich z.B. aus einer vorhandenen

mehrstimmigen Sequenz einzelne Melo-

diezuge herausselektieran und in be-
stimmte Parametern verdndern z.B. Ab-
schwichung der Lautstiarke der Basstim-

me, oder Anhebung der Solostimme um 1

Oktave, Anderung der Klangfarbe usw.

Es lassen sich auch Teile eines Stickes in

anderer Reihenfolge zusammensetren,

oder auf andere Takte kopieren.

Alle diese Manipulationen lassen sich

auch mit Hilfe eines Zufallsprogramms

machen. Es enistehen dann Zufallsmelo-
dien, oder Rhythmierungen, die sich aber

im Gegensatz zum herkémmliche

Sample & Hold, jederzeit reproduzieren

lassen.

Befehissatz fiir PPG 380 EVENT
GENERATOR

Der Event Generator verfigt Gber folgen-
de Hauptbefehle:

S5 (Store)

zum Eingeben von Ereignissen in den
Spelcher

E (Edit)

zum Editieren der eingegebenen Ereig-
nisse

P (Piay)

zum Abspielen von definierten Ereig-
nissen

R (Repeat)

ermoglicht das nochmalige Abspielen
einer vorher abgespielten Ereignisfolge
W (Write)

ermaglicht gleichzeitiges ausdrucken der
Daten auf dem Monitorschirm wahrend
des Abspielens

N (No Write)

hebt den ,Writebefehl" wieder auf

(4

EX (Extern)

ermoglicht Start durch den Externtrigger
NX (No Extern)

hebt Extern wieder auf

Z (Sequenz)

zum Programmieren von Ereignisfoigen
unter einem Obergeordneten Namen

D (Dispiay)

ermoglicht die Ausgabe der Daten einer
definierten Sequenz auf dem Monitor-
schirm oder eines Taktes

K (Kill)

ermdglicht das Loschen einer Sequenz
oder eines Taktes

die Nummer der Sequenz |1aBt sich hinter-
her neu belegen

T (Timebase)

definiert die Basiszeitkonstante fir die
Abspielgeschwindigkeit

B (Base)

ermoglicht eine Definierung der Grund-
tonhohe (transponieren)

BC (Base of Channel)

gibt die Channel Basistonhdhe aller
Generatoren auf dem Monitorprogramm
aus

C (Check Memaory)

testet die Speicherorganisation ob sie
noch in Ordnung ist. Bei Fehler wird der
folgende Text ausgegeben ,Automatic
Memory Check: Error found”

Q (Memory Quantity)

gibt aus wieviel Platz noch im Memory zur
Verfogung steht

Clear Memory

hierdurch wird der gesamte Speicher neu
geordnet (alle vorher eingegebenen Da-
ten sind geldscht)

G (Groups)

ermdglicht das Umschaiten des Eingabe-
materials vom EVENT GENERATOR auf
das 340er WAVE-COMPUTER System
M_(Monitor)

Ricksprung aus der Hauptprogramm-
schleife in das Systemmonitorprogramm

Befehle wihrend des Abspiel-
vorganges

Hat man sine ,Play" Befeh! ausgeldst, so
nimmtder EVENT GENERATOR folgende
Befehle an:

H (Halt)

ermaéglicht das Stoppen wahrend des Ab-
spielvorganges, s kann danach durch
Betatigen der ,Spacetaste” der Abspiel-
vorgang fortgesetzt werden

ESC (Escape)

der Playvorgang wird nach dem Ablauf
der gerade gespielten Taktnummer abge-
brochen. Der EVENT GENERATOR kehrt
dann in die Hauptprogrammschleife zu-
rock

G (Groups)

das Terminal wird auf das 340er System
umgeschattet, man kann dann wahrend
des Abspielvorganges die Gruppendaten
veréndern (den Sound einstellen)

Eingabe von Sequenzen

Bei der Sequenzprogrammierung (Befeht
Z) kdnnen folgende Eingaben gemacht
werden:

B (Base)

alle nachfolgenden Ereignisse beziehen
sich auf diesen Grundton. B 0 bedeutet
keine Transponierung B 12 bedeutet 12
Halbténe héher usw.

T (Time)

alle nachfolgenden Ereignisse beziehen
sich auf diese Zeitkonstante, héhere T-
Werte bedeuten langsamere Abspielge-
schwindigkeit

S (Sequenz)

wihrend des Abspielens wird diese
Sequenz miteinbezogen

gin Bindestrich zwischen zwei Taktnum-
mern bedeutet, daf alle vorhandenen
Takte zwischen diesen Nummemn abge-
spielt werden

C (Channel-Tune)

ermdglicht das Verstimmen einzeiner
Kandle z.B. C3 5 bedeutet: der Kanal 3
wird um 5 Halbtone heher gestimmtais die
Normalstimmung.

Eingabe von Events mit Hilfe des
Manuals

Es besteht bei dem PPG 380 EVENT
GENERATOR die Maglichkeit iber das
Manual Tonfolgen (Melodien) direkt ein-
zuspielen. Hierbei |aBt sich, bevor man mit
dem Einspielen beginnt, festlegen in
welcher Klangfarbe man spielen méchte
und welcher Kanal {Generator) verwendet
werden soll.

Nach dem Einspielvorgang IdBt sich dann
eine Korrektur des Eingespielten vorneh-
men, wobei die zeitlichen Ungenauigkei-
ten die man beim Einspielen vielleicht
gemacht hat, korrigiert werden kdnnen.
Die Befehle fir den gesamten Vorgang
sind folgende:

1 (Initialisation)

das | ist ein Vorbereitungsbefehl, der den
Computer darauf vorbereitet, daB beim
néachsten Playbefeh! eine Einspielung
gemacht werden soll.

P (Play)

jetzt muB ein Playbefehl gegeben werden.
Man kann dann wihrend der Event
Generator eine schon vorhandene Melo-
die oder einen Takt abspielt, (ber das
Manual hinzuspielen

J (Justify)

dieser Befehl ermaglicht das Korrigieren
oder Justieren der eingespielten Events.
Nach dem J wird eine Zahl von 1-16 einge-
geben. Dadurch wird dem Computer
mitgeteilt auf weicher Zeltbasis er die
Korrektur vornehmen soll. 3 wiirde be-
deuten, daB alle Eingaben auf Triolen
gerundet werden.

Der Digitalcassettenspeicher

Hier konnen folgende Befehle erteilt
werden:

C (Copy) )

Daten von der Cassette in den Speicher
W (Write)

Daten vom Speicher auf Cassette

T (Test)

Vergleicht die Daten mit dem Speicherin-
halt und zeigt Fehler auf.

B (Back)

Cassette tihrt einen oder mehrere Blocke
zurick.

F (Forward)

Cassette fahrt einen oder mehrere Blécke
vorwarts, dabei werden die Namen auf
dem Bildschirm mit ausgedruckt.

N {Name)

gibt den Namen des Blockes aus und fahrt
an dessen Anfang zurick.

R (Read)

wie ,Copy" nur daB die Speicheranfangs-
adresse gedndert werden kann.

L (Load)

wie ,Copy” nur daB ein bestimmter
Datenblock unter Angabe seines Namens
aufgesucht wird.

Als Zusatzgeriate zu dem 380 Event Gene-
rator ist ein weiterer 19 Zoll Einschub
lieferbar der zur Tonerzeugung von
Schlaginstrumentenklangen dient. Alle
Instrumente lassen sich uber die Trigger
des Eventgenerators programmieren.
Bei der Klangerzeugung handelt es sich
um Originalsounds die in digitaler Form
gespeichert sind, und beim Auslésen
durch den Trigger naturgetreu reprodu-
ziert werden.

Diese Natursounds lassen sich auch in
der Lautstdrke vom Eventgenerator steu-
ern, so daB sehr dynamische Rhythmus-
geflge gebildet werden kénnen.

Als weitere Ausbaustufe ist ein Interface
Zur Aussteuerung analoger Synthesizer
durch den Eventgenerator vorgesehen.

PPG 340 Wave Computer

Im 340 Wave-Computer lassen sich die
Kiange bzw. Klangeffekte selbst genaue-
stens definieren, Dies geschieht wiede-
rum mit dem Datenterminal. Auch hier
gibt es mehrere Tabellen, in die Zanlen-
werte eingetragen werden, und so die
GroBen der elnzeinen Klangparameter
bestimmt werden.

Der 340 Wave-Computerteil 18t sich mit

tz;gﬂai verschiedenen Programmen betrei-
n;

1. Das Eventprogramm (arbeitet im Zu-
sammenhang mit dem 340 Eventgene-
rator) :

2. Das Keyboardprogramm: Diéses Pro-
gramm arbeitet selbststandig und er-
moglicht das polyphone Spiel auf dem
Keyboard. Hierbei lassen sich 9 ver-
schiedene Keyboardmodes anwahlen-
So lassen sich z.B. mehrere Stimmen
auf eine Taste legen, das Keyboard
teilen, usw.

Prinzip der Klangerstellung

1. Aufbau der Partialwellen:
Jede Partialwelle (Teilwelle eines kom-
pletten Klangablaufes) setzt sich aus 16
Obertdnen zusammen. (Fourier Prinzip)
Auf dem Terminal lassen sich in die Wave
Tabelle die Amplitudeh und die Phasen-
lagen der 16 Obertdne eingeben.
Insgesamt lassen sich 100 Partialwellen
einprogrammieren.
Abb. 2 und Abb. 3
2. Erstellen des Wellensatzes:
Jeder Wellensatz besteht aus 64 Partial-
wellen die alle vollig unterschiedliche
Obertonspektren haben kénnen. Auf dem
Terminal werden in der Wave Compound
Tabelle 5 Wellensiitze abgebildet, in die
man an beliebiger Stelle die gewiinschten
Partialwellen-indexe eintragen kann.
Wird zwischen zwei Partialwellen ein Frei-
raum gelassen, so berechnet der Compu-
ter die dazwischenliegenden Wellen auto-
matisch, und schafft so weiche Uber-
génge von einer Welle zur nachsten. Es
konnen maximal 50 Wellensétze vorpro-
grammiert werden.
Abb. 4
3. Definition von Klangprozessen:
Es stehen 40 Parameter zur Verfigung,
die auf den Klangablauf Einflu nehmen.
Die wichtigsten sind die Hillkurven, die
die Partialwellenfolge, und den Lautstar-
keverlauf bestimmen, sowie Steuerungen
durch den Meodulationsgenerator. Jede
der 8 Stimmen hat einen eigenen Modula-
tionsoszillator und zwei Hullkurvengene-
ratoren. Es lassen sich 100 Klangtabsellen
vorprogrammieren.
Abb. 5 und Abb. 6
4. Erstellung von Klangprozesslisten:
(nur vom Keyboardprogramm zu ver-
wenden)
In der Bildschirmgrafik lassen sich 50
kamplette Sounds programmieren, die
dann unter einer Nummer abgerufen
werden konnen, In diesen Sounds sind
alle klangbestimmenden Parameter ent-
halten, wie Tonhohen (incl. Microtuning)
Hilikurven, LFO, Modulationen, Partial-
wellen, Wellensatz sowie Keyboardmode
und Voicezuordnung.
Abb. 7

Das 340/380 System verfiigt in der Stan-
dardausfihrung uber 8 und in der erwei-
terten Ausfihrung Gber 16 Tonquellen.
Das System besteht aus foigenden Hard-
wareeinheiten:
PPG 340 WAVE COMPUTER Prozes-
einschub mit Digitalcassettenlaufwerk
PPG 340 WAVE COMPUTER Genera-
toreinschub
PPG 380 EVENT GENERATOREIN-
SCHUB mit Digitalcassettenlaufwerk
Computereingabeterminal
5§ Oktaven Manual (zum manusllen
Spielen)
von Events in den Eventgenerator, sowie
fir polyfones Spiel mit dem 340 Wave-
Computer

Ein/Ausgiinge

8 Tonausgange
2 Sterepausgange
1 Monoausgang
15 Triggerausgénge
4 C.V. Ausgange (zusatz
10 Tonausgange (zusatz Schlagzeug)
1 Synchroneingang (zum Synchronisie-
ren vom Tape)

Uberreicht durch:

PPG-Vertrieb - Diiren - Palm KG

Parkstr. 41 - 5484 Bad Breisig
Tel. 02633 / 9 58 76




$£L 390 DRUM UNIT

Nachdem PPG den 380 EVENT-
GENERATOR (Ereignis-Genera-
tor - polyrhythmische und
polydynamische Strukturen
konnten hiermit programmiert
werden) entwickelt hatte, war
es notwendig geuworden, eine
Klangseinhegit zu schaffen,

die PercussionskliZnge lie=-
fert.

Mit zwel spannungsgesteuerten
Verstirkern (VCA 1 und

VCA 2) mit jeweils zwel
SteuerspannungseingZngen
(CeVe 1 und GC.v. 2)

lassen sich AKzentuierungen
beispielsweiss bel Schlag-
zeug-uirbeln erreichen.

Mit zwei Reglern 128t sich
die SAMPLE RATE (Auslese-
geschuindigkeit) 81nstellen.
TonnOhengndserungen und
flangerghnliche £ffekts
lassen sich durch die fin=-
derung der SAMPLE RATE
erzielen,

Das PPG 390 DRUM UNIT ist
als 19"=-FEinschub oder als
19" -GCeh3use lieferbar,

Mit der PPG 390 DRUM UNIT
steht nun ein, auf digita-
ler Technik basierender
Klangspeicher zur Verfigung,
der die wichtigsten Schlag-
zeugkliange als N A T U R =
Sounds gespeichert hat,
Insgesamt acht Stimmen kon-
nen separat durch Tigger-
Impulse angesteuert werden,
Jedes 3ignal kann einzeln
abgenommen, ocer als Stereo-
mischung (eine Basisbreiten-
Mischung ist intern fest
eingestellt) bzw, fMonomi-
schung an dem Mixer abgenom-
men werden, Die Lautstiarke
ist fdr jede Stimme separat
einstellbar,

—PPL 390 BBIIM UNIT
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360 WAVE COMPUTER

POLYPHON
SPEICHERPROGRAMMIERBAR
DYNAMISCHE KLANGE -




Der PPG 360 WAVE COMPUTER setzt in
mancherlei Hinsicht neue Akzente in
Konstruktion und Funktionsweise des
Musik-Synthesizers. Wahrend der Synthe-
sizer unseres bisherigen Verstandnisses
sein Klangmaterial stets aus bestehen-
den (zusammengesetzten) Schwingungs-
verlaufen (Sagezahn-, Dreieck-, (Puls-)
und Rechteckwellen) gewann, legt der
WAVE COMPUTER seiner Arbeit eine Viel-
zahl verschiedenster Wellenformen zu-
grunde, mit denen er bereits bei der Fa-
brikation ausgestattet wurde. Zu diesen
Wellenformen gehdren natiirlich auch
jene ,konventionellen" Schwingungsver-
laufe und alljene, die sichbeim herkdmm-
lichen Musik-Synthesizer auf dem Wege
der Klangformung durch das Filter erge-
ben; der weitaus groBte Anteil der WAVE-
COMPUTER-Schwingungsformen  wird
jedoch von solchen eingenommen, die
durch herkommliche Mittel des Synthe-
sizers gar nicht realisierbar waren. Auf-
grund des vorhandenen groBen Wellen-
form-Vorrats — es handelt sich dabeikon-
kret um immerhin 30 x 64 (unterschied-
liche!) Wellen - bendtigt der WAVE COM-
PUTER kein klangformendes Element
(= das FILTER) mehr; daruber hinaus
sind die vonihmerzeugten Schwingungs-
vorgdnge wesentlich genauer und klang-
reiner als das Verfahren der Klangformung
sie je ermdoglichte.

DYNAMISCHE KLANGSTRUKTUREN
Der Klang jedes beliebigen Musikinstru-
mentes zeichnet sich nicht allein durch
die spezifische Wellenform aus, die die-
ses Instrument hervorbringt, sondern
gleichfalls durch bestimmte Wetlenform-
Wechsel, die sich wanhrend des Kiang-
vorganges vollziehen; das heifit: Wahrend
des eigentiichen Schwingungsvorganges
wechselt die Klangcharakteristik in be-
stimmter Weise. Dies ist die Ursache fur
die ungeheure Filie und ,Lebhaftigkeit"
derartiger Klangvorgange, die allerdings
bislang mit den Mitteln des Musik-Synthe-
sizers nicht nachvollziehbar waren, da
hier lediglich feststehende (statische)
Schwingungsverldufe produziert wurden.
Auch der WAVE COMPUTER nimmt natlr-
lich keinen EinfluB auf den jeweiligen
Schwingungsverlauf selbst, sondern ist
vielmehr in der Lage, sich verandernde
Klangstrukturen durch recht komplizierte
Folgen unterschiedlicher Wellenformen
zurealisieren. Artund Formdieser Wellen-
form-Folgen hangen dabei naturlich von
der jewelligen Steuerfunktion ab: von
einer speziellen Hullkurve, vom Schwin-
gungsverlauf eines Steueroszillators
und/oder vom Keyboard.

Die Arbeit mit dem WAVE COMPUTER ba-
siert auf bestimmten Festeinstellungen
der Bedienungselemente, sogenannten
"presets”; dabei stehen mit jedem dieser
presets 64 unterschiedliche Wellenfor-
men (naturlich auch von preset zu preset
unterschiedlich!)y zur Verfligung. Diese
werden in den sogenannten PARTIAL-
WELLEN-SPEICHER eingegeben und
kénnen von dort in der erwdhnten Weise
.abgerufen* werden.

Das bekannte horbare Ergebnis einer
Grenzfrequenzverschiebung am Tief-
pass-Filter stellt in dieser Hinsicht ledig-
lich eine jener Wellenform-Folgen dar, die
auf diese Weise realisierbar sind - eine

der zahllosen Mdglichkeiten, die der
WAVE COMPUTER offeriert.

SPEICHERPROGRAMMIERBAR

Der WAVE COMPUTER verfugt Uber ins-
gesamt 30 Festprogrammierungen (eben
jene "presets"), die allerdings nicht mit
den sonst ublichen Festregistrierungen
anderer Fabrikate verwechselt werden
dirfen. Denn hier besteht die Moglich-
keit, aufdas presetdurch alle Bedienungs-
elemente EinfluB zu nehmen und neue
(eigene) Programme zu entwickeln, um
diese dann auf die 70 freien Speicher-
platze zu geben. Dabei werden alle Be-
stimmungsgroBen und alle Kontrollfunk-
tionen (hier ganz allgemein ,PARA-
METER*" genannt) festgehalten und blei-
ben standig verfigbar.

POLYPHON

Die polyphone Spielbarkeit des WAVE
COMPUTER ist gieichfalls nicht mit den
Ergebnissen anderer Fabrikate zu ver-
gleichen; denn jeder Stimme dieses Ge-
rates kann eine eigene Wellenform oder
gar eine eigenstandige Wellenform-Folge
zugeordnet werden - dies ist ,Vielstim-
migkeit" im Sinne eines richtig verstan-
denen Musik-Synthesizers. Dies heiBt

dann aber auch, daB zu jeder der insge- -

samt acht Stimmen ein eigener, vollig un-
abhangiger Oszillator gehort.
Auch im WAVE COMPUTER ist das poly-
phone Spiel natlirlich eng an die Tastatur
gebunden, deshalb hat sie in diesem Sy-
stem auch zahireiche Aufgaben zu Uber-
nehmen, die zunachst in den verschie-
denen Spielformen zum Tragenkommen;
z.B.:
- polyphon
- polyphon + Soiostimme
- polyphon + Solostimme + externale
Steuerfunktion (z. B. durch ein2n Se-
quencer)
- Teilung der Tastatur in zwei unabhangi-
ge Bereiche
Dariiber hinaus sind samtliche wichtigen
Bedienungsfunktionen im WAVE COM-
PUTER gleich zweimal vorhanden, so daf8
in der Tat zwei vollig unabhangige Pro-
gramme (,Gruppe” A und ,Gruppe” B)
zur Verfligung stehen, die simultan oder
parallel (unterschiedlich auf die acht
Oszillatoren verteiit) in Erscheinung tre-
ten konnen; im einfachsten Fall werden
beide GRUPPEN  polyphon* hervorge-
bracht bzw.von je einem Tastaturbereich
Ubernommen. Die Moglichkeit, die sich
hieraus und aus der Speicherprogram-
mierbarkeit (in Ruhe das Programm ent-
wickein und .per Knopfdruck* jederzeit
parat haben) gerade fur den Einsatz auf
der Blihne ergeben, sind praktisch zahl-
los.
Natiirlich war zur Realisierung dieser
enormen Arbeits- und Speicherieistung
die Verwendung der Digitalelektronik un-
umgénglich, ein Umstand, der auchinder
Typenbezeichnung (,Computer") deut-
lich zutage tritt. Dennoch muB hier nicht
etwa auf jene Flexibilitat verzichtet wer-
den, die ansonsten nur ein spannungs-
gesteuertes Musik-Synthesizer-System
anzubieten scheint; denn jede EinfluB-
nahme durch die Bedienungselemente
zeitigt sogleich ein horbares Ergebnis,
das dariiber hinaus in seiner exakten
Funktion, seiner Frequenzstabilitat und

seiner Klangreinheit eine wesentliche
Verbesserung gegeniiber dem analogen
Synthesizer aufweist.

Zahireiche Ein- und Ausgangsbuchsen
sorgen nebenbei dafiir, daB der WAVE
COMPUTER nicht allein fur sich ver-
wendbar bleibt, sondern fast,,modularen”
Charakter erhalt.

Es werden zwei Versionen des WAVE
COMPUTER angeboten, die sich vonein-
ander durch die Zahi der Stimmen und
der GRUPPEN unterscheiden; denn wéh-
rend das gréBere Modul mit acht Stim-
men und zwei Gruppen ausgestattet ist,
verfiigt die kleinere Version lediglich uber
vier Stimmen und eine Gruppe.

SPEZIFIKATION

LFO

Niederfrequenter Oszillator (Steueroszil-
lator) mit Schiebereglern fur die Oszilla-
torfrequenz und die Einschwingzeit. Ein
weiterer Schieberegler zur Kontrolle der
Modulations-Intensitat und zur Auswahl
der LFO-Wellenform befindet sich neben
der Tastatur.

TRANSFORM

Der sogenannte TRANSFORMANT-FN-
ler setzt den Ausgangspunkt fir alle
Steuervorgange, die auf den Partialwel-
lenspeicher wirken sollen.

APDSR-ENVELOPE
Diese spezielle Hilikurve umfaBt funf Be-
stimmungsgrdBen, namlich:
- ATTACK-TIME = Einschwingzeit
- PEAK-LEVEL = Spitzenwert (wird
in der Einschwingzeit
erreicht)
= primare Aus
schwingzeit
~ SUSTAIN-LEVEL = Dauerpegel
- RELEASE-TIME = Ausschwingzeit
Sie dient zur Steuerung der Partialwelien-
Folgen, daher korrespondieren die Zif-
fernangaben beim PEAK- und beim SU-
STAIN-LEVEL mit jenen des TRANSFOR-
MANT-Reglers.

- DECAY-TIME

AR-ENVELOPE

Eine zusitzliche Hiillkurve zur Steuerdh_
des Amplitudenveriaufes; zwei Bestim-
mungsgroBen:

~ ATTACK-TIME

- RELEASE-TIME

PROGRAMME NUMBER

Durch diesen Taster wird in Verbindung
mit der Tastatur (jede Taste entspricht e
ner Ziffer) jeweds eines der insgesamt
100 kompletten Programme autgeruten,
die Programm-Nummer wird durch eine
LED-Anzeige angegeben

KEYBOARD

Der Taster KEYBOARD MODE wanlt
schrittweise eine der insgesamt neun
Keyboard-Modifikationen; die jeweilige
Kennziffer wird gleichfalis durch eine zu-
gehorige LED-Anzeige angegeben.

MODIFIKATIONEN/MODES:
0 = polyphon/acht Tasten mit je etner

Stimme

1 = quadrophon/vier Tasten mit je zwe!
Stimmen

2 = duophon/zwer Tasten mit je wvier
Stimmen



3 = monophon/eine Taste mit allen
(acht) Stimmen

4 = GRUPPE A: quadrophon / Gruppe B:
quadrophon

5= GRUPPE A: monophon (vier Stim-
men) / GRUPPE B: quadrophon

6 = GRUPPE A: monophon (zwei Stim-
men) / GRUPPE B:e polyphon (sechs
Stimmen)

7 = GRUPPE A: monophon (zwei Stim-
men) / EXTERNAL: monophon (zwei
Stimmen) / GRUPPE B: quadrophon

8 = GRUPPE A: monophon (vier Stim-
men) / GRUPPE B: monophon (vier
Stimmen)

In der Tat stehen in jedem Fall beide

GRUPPEN zur Verfligung, also auch bei

den Modifikationen ,0“ bis ,3".

PARAMETERS
In dieser Sektion findet sich eine LED-An-
zeige fur die Parameter-NUMMER (fest-
gelegt durch den Taster P @ - 2¢" und
die jeweilige Tasten-Ziffer). Die Parame-
ter wurden dabei von 0 bis 20 numeriert,
wobei die Nummern O bis 10 die soge-
nannten Hauptparameter (MAIN PARA-
;TERS) darstellen. Durch die Nummern
is 7 werden die acht Oszillatoren ein-
zeln aufgerufen und kdnnen dann durch
die Sektion VOICE TUNING in der Fre-
quenzbestimmtwerden, und zwarinacht
Schritten durch den Taster FINE TUNING
(schwebungsgenau) und den SEMITO-
NE-Taster in 32 Halbtonschritten. Para-
meter 8 umfaBt die sogenannte KEY-
BOARD BALLANCE; sie wirkt auf den Par-
tialwellenspeicher und ermoglicht es bei-
spielsweise, jeder Taste des Keyhoard ei-
ne eigene Wellenform zuzuordnen. Diese
Funktion wird durch den zugehorigen Ta-
ster in der Sektion PWN-CONTROL (=
Partialwellennnummer-Regelung) direkt
festgelegt und ist in acht intensit4tsstu-
fen justierbar.
Auch der Parameter 9 bezieht sich auf die
Keyboard Ballance, hier allerdings in
Hinblick auf die Lautstarke, die dadurch
geregelt werden kann.
Der Parameter 10 schiieBlich korrespon-

Jrt mit beiden Hillkurven; denn es ste-

P.P.G. MODEL 360 WAVE COMPUTER
Actually it had to come from P.P.G. with
years of experience in digitally-built music
synthesizers (e. g. the Digital Keyboard
and the P.P.G. 1020), complete pro-
gramme-storage (the P.P.G. Sonic Car-
rier) and computers (the P.P.G. Computer
Sequencer). The P.P.G. WAVE COMPU-
TER is the prototyp of a new generation
in music synthesizers, combining all pre-
sent technology and ability but offering
more than other makes of synthesizer:
- polyphonically playable

- storage for 100 complete programmes
- dynamical sound-structures

While other music synthesizers use
sound-sources to generate specific wave-
forms (sawtooth-, square-, (pulse-) and
trianglewaves) and different types of fil-
ter to modify these waveforms, the P.P.G.
WAVE COMPUTER was fed with precisely
30 x 64 different (!) waveforms including
those that are usually generated by an

hen drei unterschiedliche Hiulikurven-
Modifikationen zur Vorfiihrung:
1. APDSR-Hullkurve wirkt auf die Partial-
wellennummer
AR-Hullkurve wirkt auf die Amplitude
2. APDSR-Hullkurve wirkt auf die Partial-
wellennummer und auf die Amplitude
3. APDSR-Hutlkurve wirkt auf die Ampli-
tude
Partialweliennummer bleibt konstant
(TRANSFORMANT-Regler!)
Die Parameter 13 bis 20 sind in der PARA-
METERS-Sektion einzeln aufgefiihrt; da-
bei bestimmen die Nummern 13 bis 16
die Funktion des LFO:
PARAMETER 13 = LFO wirkt positiv auf
die Oszillatorfrequenz
PARAMETER 14 = LFO wirkt negativ auf
die Oszillatorfrequenz
PARAMETER 15= LFO wirkt auf die Par-
tialwellennummer
PARAMETER 16 = LFQO wirkt auf die Am-
plitude

Die verbleibenden Nummern sind in Ver-
bindung mit der Druckempfindlichkeit
der Tastatur des WAVE COMPUTER zu
verstehen:

PARAMETER 17 = Druckempfindlichkeit
wirkt auf die Partialwellennummer

PARAMETER 18 = Druckempfindlichkeit -

wirkt positiv auf die Oszillatorfrequenz
PARAMETER 19 = Druckempfindlichkeit
wirkt negativ auf die Oszillatorfrequenz
PARAMETER 20 = Druckempfindlichkeit
wirkt auf die Intensitat der LFO-Modula-
tion

Die zusatzliiche LED-Anzeige MAGNI-
TUDE stehtin Verbindung mitdem gleich-
namigen Taster in der PARAMETER-
PROGR.-Sektion; durch diesen Taster
lassen sich die einzelnen Schritte folgen-
der Parameter bestimmen:

FINE TUNING: Schritt O bis 7
KEYBOARD BALLANCE: Schritt O bis 7
ENVELOPE MODE: Schritt O bis 2
DYNAMIC ROUTING in der Sektion PWN-
CONTROL (reguliert die Intensitat des
Parameter 17): Schritt 0 bis 3

MEMORY ROUTING
Diese Sektion erweist sich beiderBildung

oscillator on the conventional synthe-
sizerplus all "intermediate states” formed
by the filter. Most of them, however, are
waveforms one may notrealize by the use
of a traditional system. Because of the
large number of different waveforms no
modifying element (the analysing filter)
is used any longer.

DYNAMICAL SOUND

The sound produced by any musical in-
strument is not only distinguished by its
specific waveform but by particular chan-
ges of the waveform, too. While oscilla-
ting the sound constantly alters its 'cha-
racterization’ or timbre (!); this is the
reason for the well-known intensity and
animation ofthese sounds. Itisimpossible
to control the timbre by erxercising influ-
ence on the (electronically generated)
waveform itself, so one can not realize
these above mentioned timbre-changes
on a conventional music synthesizer; by

eigener Programme und bei der Pro-
grammspeicherung ais auBerst vielseitig.
Jedes der 30 Festprogramme kann durch
alle Bedienungselemente und Kontroll-
funktionen vollstandig modifiziert wer-
den; derart gebildete (eigene) Program-
me sind auf einen zugehorigen Speicher-
platz mit einer eigenen Programm-Num-
mer komplett speicherbar. Ebenso kon-
nen jedoch auch Teilfunktionen eines
Festprogrammes direkt {bernommen
werden, etwa die Partialwellen, die Grup-
pe A, die Gruppe B, wobei beide Gruppen
noch jeweils gegeneinander austausch-
barsind, das heiBt: Gruppe A des Festpro-
grammes kann zur Gruppe B des Neupro-
grammes werden (resp. Gruppe B z2ur
Gruppe A).Eine weitere Funktion (CLEAR
PROGRAMME) dient zum Loschen eines
belegten Speicherplatzes, also zum  Frei-
machen" einer bestimmten Programm-
Nummer.

Der Taster GROUP SELECTOR schaltet
bei der Tastatur-Modifikation 0" (poly-
phon) zwischen den beiden GRUPPEN
um, ansonsten dient er der Auswahl der
jeweils benotigten MEMORY-ROUTING-
Funktion.

EIN-/AUSGANGE

Alle Ein-und Ausgangsbuchsen befinden
sich auf der Ruckseite des Gerétes; es
handelt sich dabei um:

MONQO = zusammengefasster Ausgang
CH 1= Kanal 1 (GRUPPE A)

CH 2 = Kanal 2 (GRUPPE B)
Kopfhdrerausgang

CV. IN = Steuerspannungseingang
GATE IN = Eingang fir externale Gate-
Impulse

CV. OUT = Steuerspannungsausgang
(Spannungswert derjeweils hochsten ge-
druckten Taste)

GATE OUT = Ausgang fur Gate-lmpulse
DATA I/O = direkter Ein- und/oder Aus-
gang {(codierter) DATEN

DIMENSIONEN
930 x 205 x 550 mm

GEWICHT 23 kg

the way: The voitage controlled filter just
offers a kind of one-way-procedure

The WAVE COMPUTER includes a separa-
te memory for a limited number of diffe-
rent waveforms. 64 single waves precise-
ly. Out of this socalled PARTIALWAVE-
MEMORY the stored waveforms are called
back successively so that you get a kind
of waveform-"sequence” - the best way
to electronically create all types of
timbre-modulation.

Each preset feeds in the 'partialwave-
memory’ with 64 different waveforms
(they differ from preset to preset, too!);
to call these waves back you might take
a specific envelope, a lowfrequence-os-
cillator and/or the keyboard.

PROGRAMME-STORAGE

There are 30 presets as a basis for your
own programmes (soundsettings). Don't
take these presets for the one you will
find on other synthesizers for the WAVE




COMPUTER enavics you io 0 =l any
preset by the panel. This way you will
get your own programmes which you

might (compiletely!) store on one of the
70 free layers.

POLYPHONIC

The polyphonical playing normally is

bound to the keyboard, in this case ac-

tually it has to doa “great job" forit got 10

different KEYBOARD MODES; e g.:

- polyphonic

- polyphonic + lead-voice

- polyphonic + lead-voice + external
control (e.g. by a sequencer)

- keyboard-split into tweo sections

We now included twice the presence of

all important control devices to enable

the WAVE COMPUTER to generate two

different and totally unbound program-

mes (“GROUP A" and "GROUP B").

SPECIFICATIONS

LFO

Low-frequency-oscillator with slider-con-
trollers for frequency and delay-time. An
additional slider-controller to attenuate
the intensity (amplitude) and select the

LFO’s wave-form is set next to the key-
board.

TRANSFORM

By the use of the socalled TRANSFOR-
MANT-controller a basis for all modula-
tions referring to the partialwave-me-
mory is set.

APDSR-ENVELOPE

This specific envelope includes five para-
meters:

- Attack time

- Peak level

- Decay time

- Sustain level

- Release time

(the envelope gets up to the PEAK LEVEL
in between the Attack time!)

The envelope is used to control the par-
tialwave-sequences; therefor the stand-
ards on the PEAK- and SUSTAIN-LEVEL
sliders correspond to those on the
TRANSFORMANT-controller.

AR-ENVELOPE

An additional envelope to controitheam-
plitudes; two parameters:

- Attack time

- Release time

PROGRAMME NUMBER

This button is to be used in connection
with the keyboard (each key accords with
a cipher) to call up the 100 complete pro-
grammes: the programme-number is
shown on a dispiay.

KEYBOARD

The KEYBOARD MODE-button selects
(step by step) one mode out of totally
nine; the mode-number is shown on the
according display.

MODES:

0 = polyphonic/eight keys on one voice
each

1 = quadrophonic/four keys on two voi-
ces each

2 = duophonic/two keys on four voices
each

3 = monophonic/cne key on all (eight)
voices

4 = GROUP A: quadrophonic
GROUP B: quadrophonic

5= GROUP A: monophonic (four voices)
GROUP B: quadrophonic

6 = GROUP A: monophonic (two voices)
GROUP B: polyphonic (six voices)

7 = GROUP A: monophonic (two voices)
EXTERNAL: monophonic (two voi-
ces)

GROUP B: quadrophonic

8 = GROUP A: monophonic (four voices)
GROUPB: monophonic (four voices)

Actually, there always are two GROUPS

even according to the MODES “0” to “3".

PARAMETERS:

On this section you will find a display to
show the PARAMETER-NUMBERS that
are fixed by the button “P@ -~ 20" and the
according key-cipher. The parameters
are numbered from O to 20 out of which
the numbers 0 to 10 represent the so-
called MAIN PARAMETERS. The eight os-
cillators are separately called up by the
numbers 0to 7 and may now be tuned th-
rough the VOICE TUNING section (FINE
TUNING-button: eight steps/SEMITONE-
button: 32 steps). The Parameter 8 inclu-

des the socalled KEYBOARD BALLANCE .

which controls the partialwave-memory

by eight steps of different intensity. This

function is to be fixed by an according

button on the PWN-CONTROL-section

(PWN = Partialwavenumber!).

The Parameter 9 actually accords to the

keyboard-ballance,too, butinthiscaseto

control the loudness.

Parameter 10 finally joins both the en-

velopes for there are three different EN-

VELOPE MODES:

1. APDSR-ENVELOPE controls the par-
tialwave-number
AR-ENVELOPE controls the ampli-
tudes

2. APDSR-ENVELOPE controls the par-

tialwave-number and the amplitudes

3. APDSR-ENVELOPE controls the ampli-
tudes while the partialwave-number is
fixed (by the TRANSFORMANT slider-
controiler)

The Parameters 13 to 20 are separately

specified on the PARAMETERS-section.

The numbcrs 13 to 16 take care of the
LFO's functions:

PARAMETER 13 = LFO positively con-
trols the oscillatorfrequency
PARAMETER 14 = LFO negatively con-
trols the oscillatorfrequency
PARAMETER 15 = LFO controls the par-
tialwave-number

PARAMETER 16 = LFO controls the am-
plitudes

The lasting Parameter-numbers are in
connection with the TOUCH-SENSITIV-
ITY of the WAVE COMPUTER's keyboard:
PARAMETER 17 = touch-sensitivity con-
trols the partialwave-number
PARAMETER 18 = touch-sensitivity pos-
itively controls the oscillator-frequency
PARAMETER 19 = touch-sensitivity neg-
atively controls the oscillator-frequency
PARAMETER 20 = touch-sensitivity con-
trols the intensity of the LFO-modula-
tions

The added display accords to the ho-
monymous MAGNITUDE-button on the
PARAMETER-PROGR.-section which
sets the single steps of the following func-
tions:

FINE TUNING: steps Oto 7

KEYBOARD BALLANCE: steps O to '.\/
ENVELOPE MODE: steps 0to 2
DYNAMIC ROUTING (found on the PWN-
CONTROL-section, has to control the in-
tensity of Parameter 17): steps 0to 3

MEMORY ROUTING

This section turnes out to be very useful
with regards to the formation of individual
programmes and the storage of these
programmes. Any preset might be chang-
ed totally by the use of each control de-
vice. This way you are enabled to form
(new) programmes which you mignht
store on a specific layers (with own PRO-
GRAMME NUMBER). On the other hand
parts out of the preset might be taken di-
rectly: the partiaiwaves, the Group A, the
Group B, at which both the Groups may
be exchanged so that e.g. the Group A
out of the preset might take the place of
Group B in the new programme

An added function (CLEAR PRO
GRAMME) 1s used to unload a spe
layer to “make free” the according PR\CF
GRAMME NUMBER

If the keyboard is played polyphonicaily
(KEYBOARD MODE 0) the GROUP-SE-
LECTOR-button singles out the GROUP
(A or B). On the other hand this buttonis
used to select the MEMORY-ROUTING-
functions.

INPUTS/OUTPUTS

You will find ali Inputs and Outputs on the
rear panel:

MONQO = combined output

CH 1 = channel 1 (GROUP A)

CH 2 = channel 2 (GROUP B)
headphones

CV. IN = control voltage input

GATE INPUT

CV. QUT = control voltage output (volt-
age according to the highest struck key)
GATE OUT

DATA I/0 = Input and/or Output for data

DIMENSIONS
930 x 205 x 550 mm

WEIGHT 23 kg
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de, der DataTransfer-Mode der Spilint-
point, das Programm fir Generaforiest
und Cancel und das Cassettenprogramm.
im Digital-Dispiay erscheinen Zuordnun-
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vielfaltigsto Weise verandert werden.
Nacheinander knnon 10r die einzeinen
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Oberprifen kann Gans im p.T!
der Arbeit im Stucho im itrack-
Verfahren, wo Déd Oer Ande-
rung schon ein ganrer Track neu aufge-
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by

h that sound through
all or part of the sixdy four partial waves
depending on the makeup of the waveta
bles, this (ransformation can be a gradual
change of sound |.e. from a sawlooth wa-
ve 1o a sine wave -similar (o & normal filter
contour - of @ vary unusual composite
sound Il successive wave numbors have
wary different waveforma.

The sounds obtainable from digital synt-
nesizers can be very complex bid are mo-
re difficutt and siower to use than analog



systoms, espocially lor live parformances.

Aftor much thought about the relative ad-
vantages of analog and digital sysiems,
PPG designed a completely new kind of
synthesizer, the Wave 2°. Althoug it has
bopn designed using wavelables and par-
tial wave numbors, as in the 360 WAVE
COMPUTER it also has an integrated ana
iog control S&cton including volt con-
tfrofed fillers; oné lor aach voice, mis
capable of a far greater range of sounds
than asther the dsgital or analog $ysterns
alone which means it i now possible to
produce coOmpléx dignal wavedorms and
then filter them o produce 8 complataly
new spectrum of sounds

A problem with previous programmabie
synthesizers 3 that once a sound has
Deen commitied 1o the synthesirers me-
mory and the controls changad. It is m-
possible 1o see how [he sSound was mads
For this reason, the _Wave 2° provides an
sighty character LCD (liqusd crystal dis-
play) which shows information of all con-
trod Sattingd. A numernc keyboard I8 also
provided, which, in conjunclion with the
display, can be used 10 update and chan-
9= the presal sounds.

Every wavetable has sawlooth and pulse
wavelorms and a string wavelorms
availableas the basic of standard analog
sounds. The se, therafore, can be obtai.
ned quickly without having to change to
another wavelable. Three gene-
rators are provided,. The first to transform
the partial wave numbers and filters, for
his reason two sepérately controlabie
oulpuls are available. The second con-
trols the pitch { + /)

Az well as the thirty presets, capacity is

available to store up to ona hundrod ads-
fional ammable sounds. Thesa are
formad by using the display and keyboard
to modify any ol the original wavelables
and place them in the mamory, within
which |5 possibie 10 slore two program-
mes (hel can than ba played individually
or simultaneously. This makes polyphonic
playing in two different Sounds possibls,
in sterao, if regired

The data transier mode allows parame-
tars of a sound n the memory 10 De trans-
farrad 10 any other mamory Le. control set-
tings from one preset 10 be transfermed 1o
a dilleren! wavelable Also i is possable to

chooSe anothel sound groupe while play-
"ng

The analog control panel contains fitteen
rolary conirols, some of which have more
than one lunction. They control the three
enveiope generalors, the low equency
oscillator pitch, wavelorm, intensity and
Oelay Time. sequencer clock rate, cutoff
fréquency and emphasis fof the fiiters.
partial wave number control, control voll s
pge attenuators for filers, partial wave
numbers and amplifude, the eight mix
controds for the esght sequencer outputs,
and the eight controls for  the
mudliparameter-mixing programme.  The
alphanumeric display can be programs
med to give five readouts.

11 The main display gives information ab-
out the programme number, wavetable
number, keyboard mode, dala transfer
maode the splitpoint (you can defing that
keyboard splitpodnt seperately for each
programme), cassatle programima (a cas
sotte interface will be avallable 1o store

sounds and sequences, when the intemal
mamory Is full) and the Tes! and Cancel

programime for the generalon

2) The tluning display shows (he basic
valuo of the samilones and [he ling tuning
of the oscillators

3 The aipital cksplay shows the control
voltage routing programmed by the nume-
fic keyboard.

4) The analog diaplay indicales the pos-
tion of controls on the throe function ans
log control pane

5 The sequence display shows informa
tion ahout programmed sequences

The B Track Digital Recordi
Syﬂnmm ‘o "

i is possible, with this intoegratod seguen-
cer, to programm eighl seperate melody
lines 10 be repiayed either ssmuit anecushy
of individuaily. It i3 programmed using the
meyboard and s sasy 10 subseguentty up-
date or comec! usSing the numenc key
board and display. Routing functions can
Dbe changad while |he Sequence IS running
a5 well as in 1he single step mode. 1T |5 al
80 possible 1o change any one paramieter
of & sound while it s running just Dy mo-
ving the redative control. This can either be
done with or without storing the changes
in the mamory. Just oné possiDility s 10
do & mixing of these digital recorded me-
lody lines during a live performance.

The advantages of this bullt4n sequencer
ara anormous. For instance. it 8 now pos-
sible lor the single musician to bulld up
layers of sound without the necassity of
rasorting o expenglve sludio lime
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PP5

wave 2.2

digital wave synthesis plus analog filtering
polysequencer
expandable to the full waveterm system



PPG ,,Wave 2.2
an 8-voice polyphonic
Synthesizer

The PPG WAVE 2.2 is a further deve-
lopment of the PPG WAVE 2., which
with its 8 integrated 24 dbloct filters
not only made the combination of digi-
tal and analog sounds possible, but also
allowed these sounds to be changed
during their duration. This synthesizer
enjoyed such a success that PPG now
started to think about how it could be
improved upon. The first principle was
that the successor should be an inde-
pendant computer synthesizer and in-
clude all the basic features of the PPG
WAVE 2. The most important thing here
was the combination of the best analog
and digital features and that meant
being able to adjust the sounds with a
flexible analog panel providing the pos-
sibility of changing the sound quickly
and effectively, whether on stage or in
the studio. All the advantages of digital
patching meant using, as before, an 80
character LC display. PPG also wanted
to retain the use of the waveform memo-
ry, as they had done with their first digi-
tal polyphonic synthesizer, the 7360
Wavecomputer. The "Wave' had at its
source a multitude of wavetables in
which 64 waveforms per memory were
stored. These memories can be either
partially or completely controlled by
envelopes. Since each of these 64 wave-
forms represent a complex sound, each
with its own individual arrangement of
overtones, new and highly interesting
sounds could be achieved which were
only possible using digital techniques.
A further PPG requirement of all new
deviopements was the compatibility
within the product group. That means
that the new PPG is also the basic unit
of the PPG WAVETERM SYSTEM, an ex-
tensive music computer system, the ad-
vantages of which range from an indivi-
dual programming of overtones and the
construction of wavetables to the pro-
gramming of complex musical compo-
sitions and even the recording and very
flexible treatment of natural sounds
using an audio signal processor.

The PPG WAVE 2.2 has altogether 30
wavetables. Each of these waveform
memories has 64 waveforms so that
there are approximately 2000 complex
waveforms stored in the synthesizer.
Control of the wavetables by means of
the keyboard, envelopes, LFO or by the
Digital Recording System allow ad-
justing the tables to be a very flexible
matter. Each voice has a 24 dbloct filter
assigned to it and thus as well as con-
ventional analog filter sounds and pure-
ly digital ones, completely new sound
variations are possible by using normal
synthesizer patches with digitally pro-
duced waveforms as basic material.
Since every wavetable also includes the
classical synthesizer waveforms con-
ventional ’synthi-sounds‘ can be easily
achieved.

The PPG WAVE 2.2 makes its own me-
mory check when it is switched on. Me-
chanical wear of the pitch wheel or of
the touch is automatically compensated
by the WAVE’s zero adjustment. The
pitch wheel is software programmed
and allows the determination of exact

intervals shown in the tuning display.
In contrast to the WAVE 2, the WAVE 2.2
has TWO oscillators per voice which
can be individually de-tuned, differently
modulated and also have different wave-
forms,

Alongside the digital commands the
WAVE 2.2 has also a flexible analog
panel through which everything can be
adjusted and updated. One of the great
problems with programmable synthe-
sizers was that it was never possible to
see how a selected programme was con-
structed. The WAVE 2.2 solves this pro-
blem with its Alphanumeric Display.
This display shows first all the pro-
gramme data such as the poti positions
of the analog panel or the digital para-
meters etc. Secondly by simply trans-
ferring the data shown a sound can be
further treated. To this end there is a ten-
numeral keyboard with 2 cursor keys.

The wavetables and the filters can be
separately controlied by an ADSR enve-
lope. A second ADSR envelope is avail-
able mainly for controlling the volume
within the second duration. A third enve-
lope generator is used for controlling
the pitch and the waves of the subsidia-
ry oscillator.

One hundred programmes can be stored
in the memory. Each number can store
two different sounds. For example, one
group can have a typical synthesizer
sound and the other group a dynamic
digital sound, both with different enve-
lopes. Keyboard modes organise the
sound groups into various arrange-
ments for the keyboard. Keyboard split-
ting is possible using the appropriate
keyboard modes by which the two
sound groups appear separately on
either the left or right hand of the key-
board and have also separate outputs.
The split-point can be individually selec-
ted and programmed. A data transfer
mode allows the programmes to be new-
ly positioned within the memory. For
example, sound 42, group A can be laid
out on to sound 30, group B. New sound
groups can be selected while playing.
Using keyboard splitting allows the se-
parate selection of new groups for
either the left or right hand. This shows
how flexible the WAVE 2.2 can be as a
digital instrument while playing live.

The potis on the analog panel allow the
following parameters to be adjusted:
ADSR for two envelopes

LFO rate

Filter Cut-Off Frequency

Emphasis

Transformant (Wavetables)

Envelope Attenuator for Filter
Loudness and Partialwaves

LFO Delay Time

LFO Waveshape

LFO Intensity

AD for the Third Envelope

Reversable Attenuator for Third Enve-

Eight Potis for the Sequencer or Digital
Mixing
Eight Potis for Multi-Parameter Mixing

The Alphanumeric Display is a table
containing two rows with a total of 80
letters or numbers and which makes all
the programmes transparent. Several

commands can be given at once. The
Main Display shows the programme
number, the wavetable number, the key-
board mode, the data transfer mode, the
split-point and the cassette programme.
Digital Display shows the LFO for pitch
(vibrato), keyboard control of the partial
number etc. The Analog Display shows
the poti positions of the Analog Panel,
that is, the position of the potis is
shown as data using the 2 functions of
the panel. In the Tuning Display the
semitones and the size of de-tune can
be shown and programmed. Further-
more the modulation, the third envelope
and the pitch wheel can be individually
programmed to an oscillator and/or to a
sub-oscillator.

The Digital Recording System

The Digital Recording System allows
the recording of 8 multitrack type se-
quences or melody lines by means of
the keyboard manual. The Recording
Mode determines whether the recording
is done as in multi-track techniques or
playing the lines polyphonically. Each
track consists of two unison oscillators
and can be adjusted and treated in the
most flexible manner after recording.
One by one the sequence tracks, or
lines, can be adjusted for loudness, fil-
ter, partial waveform, or for the effect of
the envelope on the filter either during
the sequence cycle or singly by step.

These effects are achieved simply by
turning the appropriate potis at the mo-
ment the effect is desired. The potis give
the commands per step and these are in
turn loaded into the memory. It is then
possible to first create a polyphonic fa-
bric and then during the sequence cyc-
les alter the sound to individual require-
ments. In doing this it is useful that
every effect can be first tried out in re-
lation to the complete musical picture.
This is in contrast to work in the studio
whereby changes could lead to having
to completely re-record the track. The
PPG WAVE 2.2 Multitrack Sequencer
allows the recorded lines to be altered in
pitch, timing, trigger, loudness and
colour during the sequence cycle. In
addition erasing single notes after re-
cording is also possible. All commands
are possible either with the keyboard or
the analog panel. In live performance
the lines can be mixed for loudness or,
by means of the Multi-Parameter Mixing
Programme, adjusted for tone colour.
The sequence allows the determining of
which parameter — either Cut-Off Fre-
guence, Loudness, Basis Partialwave or
Effect of Envelope on Filter — is to be
assigned to which poti of the 8 Track
Mixing Panel. When the potis are turned
adjustments in tone colur can be
achieved which are not stored in the me-
mory. Thus every sequence line can be
changed from a previously fixed para-
meter.

Typing in a certain sequence command
sets the Appeggiator in motion which,
similar to the Digital Recording System,
can be treated by the Multi-Parameter
Mixing.



Nachdem PPG mit dem PPG Wave 2 ei-
nen polyphonen Synthesizer geschaffen
hatte, mit dem Klangfarbené&nderungen
wahrend eines Klangverlaufes sowohl
rein digital, als auch mit Hilfe der 8 inte-
grierten 24 db/Okt.-Filter méglich war,
machte man sich Gedanken, inwieweit
das Modell noch verbesserungsféhig
war. Das Nachfolgemodell sollte zum ei-
nen als eigenstandiger Computersyn
thesizer alle Grundzige des PPG Wave 2
beibehalten. Hier ware erst einmal die
Verbindung der Vorzuge der Analog- und
Digitaltechnik zu nennen: Also Einstel-
len der Sounds Uber ein vielfaltiges Ana-
logpanel, was den schnellen Zugriff bei
jeder Gelegenheit ob Bahne oder Studio
garantiert. Die ganzen Vorteile des ,,digi-
tal Patching”, was nur durch das 80
Charakter LC-Display méglich ist. Auch

Der PPG Wave 2.2 verfugt Gber insge-
samt 30 Wavetables. Jeder dieser Wel-
lenformspeicher beeinhaitet 64 Wellen-
formen, so daB man von ungefahr 2000
komplexen Wellenformen sprechen
kann, die in diesem Synthesizer gespei-
chert sind. Die Kontrolle der Wavetables
durch Keyboard, Envelopes, LFO und
DRS erlauben einen sehr flexiblen Zu-
griff in die Tables. Da jeder Stimme, ein
24 db/Okt.-Filter integriert ist, entstehen
neben den konventionellen Analogfilter-
sounds und den rein digitalen Klangen
ganz neue Klangvarianten, wenn man
herkdbmmliche Synthesizer-
Einstellungen mit digital erzeugten neu-
artigen Wellenformen als Basismaterial
verwendet. Da jedes Wavetable auch die
klassischen Synthesizer-Wellenformen
beeinhaltet, lassen sich alle konventio-

Display ein Klang weiterentwickelt und
verédndert werden. Hierzu ist an gunsti-
ger Stelle eineZehnertastatur mit zwei
Cursortasten angebracht.

Separat kénnen die Wavetables und die
Filter durch einen ADSR-
Hallkurvengenerator  kontrolliert  wer-
den. Ein 2. ADSR-Generator ist haupt-
séchlich fur die Lautstarkenformung in-
nerhalb eines Klangverlaufes zustandig.
Ein 3. Hullkurven-Generator kontrolliert
die Tonhdhe und fragt die Wavetables
for den Suboscillator getrennt ab.

Es kénnen einhundert Programme abge-
speichert werden. Auf eine Nummer
kénnen jeweils zwei unterschiedliche
Sounds abgespeichert werden. So kénn-
te man beispielsweise auf die eine Grup-
pe einen typischen Synthesizer-Sound
und auf die andere Gruppe einen dyna-

sollte man schon beim ersten digitalen
Polyphonsynthesizer von PPG, dem
360  Wavecomputer”, angewendete
Prinzip der Wellenformspeicher beibe-
halten werden. Der ,,Wave” bedient sich
einer Vielzahl von Speichern (Wave
tables), in die pro Speicher 64 Wellenfor-
men eingeschrieben sind. Diese Spei-
cher kdnnen ganz oder teilweise durch
Hallkurven kontrolliert werden. Da jede
dieser 64 Wellen schon ein komplexer
Klang mit individueller Obertonordnung
ist, lassen sich hochinteressante neuar-
tige, nur digital zu erzielende Klanga-
blaufe erreichen. Ein weiterer Anspruch,
denn PPG an alle neuen Entwicklungen
stellt ist die Kompatibilitat innerhalb ei-
ner Produktgruppe. So ist der neue PPG
auch gleichzeitig Basisinstrument des
PPG WAVETERM-SYSTEMS, einem um-
fangreichen Musikcomputersystem, bei
dem von der individuellen Obertonpro-
grammierung, der eigenen Erstellung
von Wavetables Uber die Programmie-
rung von komplexen mehrstimmigen
Musiksticken bis hin zur Abspeiche-
rung und Weiterverarbeitung von Natur-
klangen Uber ein  Audio-Signal-
Processor sehr vielseitig gearbeitet wer-
den kann.

nellen ,,Synthisounds” leicht erstellen.
Nach Anschalten des Gerates fuhrt der
Wave 2.2 einen Memory-Check selbstta-
tig durch. Eventuellen mechanischen
VerschleiB des Pitchwheels und der
Toucheinrichtung gleicht der Wave
durch automatische Nullpunktjustie-
rung aus. Das Pitchwheel ist Software-
programmiert und |43t Eingabe von In-
tervallen im Tuningdisplay zu. Im Gegen-
satz zum Wave 2 besitzt der Wave 2.2
zwei Oscillatoren pro Stimme, die
gegeneinander unterschiediich modu-
lierbar und in den Wellenformen unter-
schiedlich sein kénnen.

Neben der digitalen Eingabemdglich-
keit, kann alles auch Uber ein vielfalti-
ges Analog Bedienfeld (Analog-Panel)
eingestellt und upgedated werden. Ein
groBes Problem bei allen Speicherpro-
grammierbaren Synthesizern war, daB
man nie sehen konnte, wie ein Pro-
gramm, daB man abruft, aufgebaut war.
Mit Hilfe eines Alphanumerischen Dis-
play wird hier Abhilfe geschaffen. Zum
einen sind hier alle Daten des Pro-
gramms wie Reglerstellung des Analog-
panels oder die Digitalparameter usw.
aufgezeigt. Zum anderen kann durch
einfaches Uberschreiben der Daten im

mischen Digitalklang mit vollkommen
anderer Hullkurve legen. Verschiedene
Keyboard Modes organisieren die Zu-
ordnung der Klanggruppen zum Key
board. Es lieBen sich die beiden Klange
bei entsprechenden Keyboard Modes
., Splitting”’getrennt auf die linke bzw.
rechte Halfte des Keyboards und auf ge-
trennte Ausgéange legen. Wobei man den
., Splittpoint”  (Manualteilung) selbst
wahlen und mitabspeichern kann. Mit
Hilfe eines Data-Transfer Mode lassen
sich die Programme innerhalb eines
Speichers neu ordnen. Der Sound, den
man auf die Gruppe A der Nr. 42 gelegt
hat, kénnte beispielsweise auf die Grup-
pe B Nr. 30 gelegt werden. Wahrend dem
Spielen kann man andere Klanggruppen
neu anwéahlen. Bei Keyboard-Mode Split-
ting lassen sich far die linke und rechte
Keyboardhalfte Klanggruppen getrennt
anwahlen. Wodurch das Gerét gerade
beim Live-Einsatz eine, fur digitale In-
strumente ungewdhnliche Flexibilitat
aufweist.

Mit den 5 Reglern des Analog-Pegels
lassen sich folgende Werte verdndern.
ADSR-Werte fur zwei Hullkurven, LFO-
Rate, Filter Cutoff-Frequency, Empha-



sis, Transformant (Wavetables),
Hallkurven-Attenuator fur Filter, Laut-
starke und Waves (Partialwellen), LFO-
Delaytime, LFO-Waveshape, LFO-
Intensity, AD-Werte fur die dritte Hull-
kurve, reversable Attenuator fur die drit-
te Hallkurve (+/—), acht mal Lautstérke
fur das Sequence- bzw. digital-mixing,
acht Werte fur das multiparameter-
mixing.

Ein Alphanumerisches Display (eine An-
zeigetafel, auf der in zwei Reihen insge-
samt 80 Buchstaben und Zahlen ange-
zeigt werden kénnen) macht alle Pro-
gramme transparent. Es kann mehrfach
zugeordnet werden. Im Hauptdisplay er-
scheint die Programmnummer, die Wa-
vetablenummer, der Keyboard Mode, der
Splittpoint und das Cassettenpro-
gramm. Im Digital-Display erscheinen
Zuordnungen, wie LFO auf Tonhdhe, Ke-
yboard auf Partialwellennummer usw.
Im Analogdisplay erscheinen alle Werte
des Analogpanels, d. h. die Stellung der
Regler wird im Display datenmaBig un-
ter Berticksichtigung der 2-fach Funktio-
nen des Panels angezeigt. Im Tuningdis-
play werden die Halbtone und eine Detu-
negroBe angezeigt und eingetragen.
Weiterhin wird die Modulation, die 3.
Hallkurve und das Pitchwheel indivi-
duell auf Oscillator oder/und auf den
Suboscillator einer Stimme geschaltet.

Das Digital Recording
System

Im Digital Recording System kdnnen 8
Sequence- oder Melody-Lines Uber das
Manual eingespielt werden. Je nach Re-
cordmode erfolgt das Einspielen im Mul-
titrackverfahren oder mit polyphoner
Spielweise. Jede eingespielte Spur, die
immer aus zwei unisono-laufenden Os-
cillatoren besteht, kann nachtraglich
auf die vielfaltigste Weise verdndert
werden. Nacheinander koénnen fur die
einzelnen Sequence-Lines entweder
Lautstarke, Filter, Partialwellenform
oder der EinfluB der Hullkurve auf den
Filter wahrend dem Laufen oder im
Single-Step-Verfahren programmiert
werden. -

Diese Programmierung erreicht man ein-
fach, indem man zu dem Zeitpunkt an
dem man die Anderung haben will, den
entsprechenden Regler betatigt. Der Re-
gler wird pro Step abgefragt und der
Wert wird in das Porgramm ubernom-
men. Man kann also erst einmal ein po-
lyphones Sequencergebilde erstellen
und dann beispielsweise wahrend dem
Durchlauf klangliche Veranderungen er-
zielen. Interessant ist, da® man immer
sofort die klangliche Wirkung im gesam-
ten Sequence-Gebilde Gberprifen kann.
Ganz im Gegensatz zu der Arbeit im Stu-
dio im Multitrack-Verfahren, wo bei der
geringsten Anderung schon ein ganzer
Track neu aufgenommen werden maBte.
Bei dem Multitrack-Sequencer im PPG
»Wave 2.2” lassen sich die eingestellten
Lines wahrend dem Ablauf in Tonhohe,
Timing, Trigger, Lautstdrke und Klang-
farbe dndern; zusétzlich ist das heraus-
16schen einzelner Tone nachtraglich
mdéglich. Die einzelnen Eingriffe sind
Uber die Drehregler im Analogpanel und
Gber das Keyboard méglich. Live kénnen
die Lines jetzt wahlweise in der Laut-

starke gemischt oder mit Hilfe des
Multi-Parameter-Mixing-Programms in
verschiedenster Weise klanglich beein-
fluBt werden. In der Sequence 14Bt sich
vorbereitend programmieren, welcher
der Parameter: Cutoff Frequency, Laut-
starke, Basispartialwelle und EinfluB
der Hullkurve auf den Filter, auf welchen
Regler des 8-Track-Mixing-Panels gelegt
werden soll. Betétigt man die Regler, so
lassen sich, den Parametern entspre-
chend, klanglich attraktive Veranderun-
gen erzielen, die nicht in das Memory
tibernommen werden. Jede Sequence-
Line |&Bt sich also individuell in einem
vorher festgelegten Parameter veran-
dern.

Uber die Eingabe eines bestimmten
Sequenz-Modes kann der Arpeggiator
betrieben werden, der wie das Digital
Recording System ein Multiparameter
Mixing zulé&Bt.

MULTIPLE FUNCTION ANALOG CONTROL PANEL.

Attack, Decay, Sustain and Release potis for Envelope 1
and 2.

Attack and Decay potis for AD Envelope 3.

Poti for Delay Modulation.

Poti for Modulation Waveforms.

Poti for Modulation Intensity.

Poti for Modulation Speed.

Poti for Cut-Off Frequency of Filter.

Poti for Emphasis.

2 potis for selecting Partial Waves from Partial Wave
Memory.

Attenuator for Envelope 1 effect on Filter.

Attenuator for Envelope 2 effect on Loudness.
Attenuator for Envelope 1 effect on Partial Wave Memory.
(0/—) Attenuator for Envelope 3 effect.

8 potis for 8 Track Multi-Parameter Mixing.

Poti for Master Volume.

Poti for Basic Breadth of Stereo Output.

Pitch Wheel.

Modulation Wheel.

MULTIPLE FUNCTION DIGITAL CONTROL PANEL

The Numeric Keyboard.

FUNCTION KEYBOARD and NUMERIC KEYBOARD (0-9)
with "CURSOR KEY** for entering numbers into the DIS-
PLAYS.

* The CURSOR appears as a line in the DISPLAY. There are
two keys in the NUMERIC KEYBOARD marked with arrows
for moving the CURSOR either to the left or to the right. By
using these keys, the CURSOR can be moved to the particu-
lar point in the DISPLAY, the value of which is to be chan-
ged.

DISPLAY SELECT

5 keys for choosing the DISPLAYS and another five keys for
choosing important digital parameters (PROGRAMME NUM-
BER, DATA TRANSFER MODE, KEYBOARD MODE, RUN /
STOP, etc. .. )

DISPLAYS

Main Display

PROGRAMME NUMBER for writing down a particular me-
mory number.

WAVE TABLE NUMBER shows on which WAVE COMPOUND
the programme (sound) is based. Different WAVE TABLES
can be selected as new basis for sounds already set.

KEYBOARD MODE displays organisation of keyboard.
Following KEYBOARD MODES are shown in the DISPLAY or
can be entered into DISPLAY: 8-voice, 4-voice, 2-voice,
1-voice as well 4 different splittings with variable keyboard
splitting (SPLIT POINT), sequence transposition in left hatf
of keyboard and accompaniment of sequence in right half of
keyboard.

‘DATA TRANSFER MODE organised data routing of pro-

gramme parts. Sound data of programme parts can be put
on sound already set.

CASSETTE PROGRAMME allows the complete memory con-
tents which refer to sequences and sound programmes
(DIGITAL DATA) to be recorded by a standard cassette recor-
der. (This allows the building up of a library of sequences
and sounds).

SPUITTING. The keyboard SPLIT POINT can be freely deter-
mined.

The DIGITAL DISPLAY shows the influence of synthesizer
sections on each other. (Comparable to PATCH PANELS in
freely programmable synthesizers). Various coordinations
can be programmed and stored, and also in certain cases
the intensity of effects, as long as these can not be adjusted
on the analog panel.

KEYBOARD ON PARTIAL WAVE. The register played on the
keyboard effects the CUT-OFF FREQUENCY of the LOW-
PASS-FILTER.

KEYBOARD ON LOUDNESS. The register played on the key-
board effects amplitude of sound.

MODULATION ON PITCH. For production of frequency mo-
dulations by MODULATION GENERATOR (MG) e. g. vibrato.

MODULATION ON WAVE. The effect of the MODULATION
GENERATOR on the WAVE TABLE.

MODULATION ON VCF. FILTER MODULATION produced by
the MODULATION GENERATOR.

MODULATION ON LOUDNESS. AMPLITUDE MODULATIONS
produced by the MODULATION GENERATOR. TOUCH ON
PITCH. Pitch can be influenced by altering the TOUCH pres-
sure on the keyboard.

TOUCH ON FILTER. The TOUCH SENSITIVITY influences
the cut-off frequency of the FILTER.

TOUCH ON WAVE. The TOUCH SENSITIVITY infiuences the
WAVE TABLE.

TOUCH ON LOUDNESS. The TOUCH SENSITIVITY influen-
ces AMPLITUDES.

TOUCH ON MODULATION INSENSITY. The TOUCH SEN-
SITIVITY influences the MODULATION INTENSITY.

ANALOG DISPLAY.
All the potis of the analog panel are named in the analog
display. The poti positions can be read and changed.

TUNING DISPLAY.

Semitones and de-tune values can be typed in and read. Mo-
dulation, Envelope 3 and the Pitchwheel can be individually
routed to an oscillator and/or to a subsidiary oscillator of a
voice.

ANALOG DISPLAY. All controls of the ANALOG PANEL are,
appropriate to the 3-way function of the PANEL, visable in a
breviated form in the ANALOG DISPLAY. The values can be
read off and newly entered.

DRS DISPLAY (Digital Rcording System)

SEQUENCE MODE. Sequence, Arpeggio 1 and Arpeggio 2
Modes can be defined here. Arpeggio-loops either forwards,
backwards, or forwards and backwards and the random
arrangement of the available tone pitches can also be deter-
mined in the SEQUENCE MODE.

LOOPS. The number of loops can be entered up and seen in
the DISPLAY.

RECORD MODE. Storage of single melody lines, sound up-
date, memory update (MULTI-PARAMETER MIXING).

TIME CORRECTION. Correction of play EVENTS on the
basis of an individually fixed time value.

RUN/STOP. RUN, STOP, RESET and STEP commands can
be done by typing a certain numeric code.

CHANNEL. A parameter can be selected for each of the 8
CHANNELS. The parameter can be altered during the se-
quence cycle with the help of the analog panel (MULTI-
PARAMETER MIXING). Storage into memory is determined
by the RECORD MODE.
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The WAVE TERM

The WAVE TERM is the central component of
the PPG Music Computer System. It allows
the musician to create not only compositions
but also his own sounds, both being creatively
assisted by use of the monitor screen. A prin-
ter can be connected up the WAVE TERM pro-
viding readouts of all monitor screen informa-
tion including complete EVENT tables of com-
positions. Thus all the entered data can be re-
corded on paper and checked.

The PPG WAVE TERM has a video monitor
with graphecs and a Audio Signal Processor
for recording natural sounds (sampling). All
data can be stored on to floo monitor with gra-
phics and a Audio Signal Processor for recor-
ding natural sounds (sampling). All data can
be stored on to floppy disc. The WAVE TERM
has two drives, one for the System Diskette
and one for the User Diskette.

Control of the WAVE TERM is carried out
using 10 programmed softkeys and 10 numeri-
cal keys.

The function of every softkey can be imme-
diatly recognised by illuminated words on the
monitor screen.

The WAVE TERM'’s various functions

1. Recording sounds and/or combining
and modulating them.

2. Recording compositions (Sequences)
and modulating them.

3. combining the System Components
and

4. storing and recalling data.

You can record 8 bit sounds (musical instru-
ments, human voice, animal noices, sound ef-
fect) and then modulate them using various
kinds of manipulation (playing them back-
wards, combining them directly together or
with one sound after the other). Adjustment of
the natural sounds is done with the pots on
the WAVE 2.3/2.2 using the envelopes or tu-
ning etc. The sounds can be extended using
LOOPS, and a sound analysis (harmonic con-
tent) for possible synthetic imitation can be
carried out at any point of the waveform. The
WAVE TERM can also be used to load 12 bit
natural sounds into the WAVE 2.3 or EVU. The-
se 12 bit sounds are supplied by PPG on a spe-
cial diskette. They can also be modulated
using the WAVE 2.3 pots. The modulation of
the 12 bit sounds can be stored without era-
sing the original sounds.

Synthetic sounds can be created with Wave-
forms built by entering harmonics in a table.
These Waveforms can be then combined into
Wavetables and the computer will calculate
the intermediary values. The Waveforms and
Wavetables can be loaded into the WAVE
2.3/2.2 or into the EVU.

In addition Resonator Curves can be drawn
which can modulate the Wavetables (resona-
tor effect) or control the loudness of natural
sounds (eg: tremolo, crescendo etc)

Composers often find the EVENT Generator
the most interesting aspect of the WAVE
TERM. Using the WAVE TERM monitor screen
8 Voices of a composition can be simultane-
ously worked on, that is independant of the
program up to 8 Voices will sound simultane-
ously. This will be explained below using an
example (PAGE 5). If it is required to produce
compositions with more than 8 Voices without
using a multi-track machine it is possible to
extend the PPG System.

If the first 8 Voices have been recording using
the WAVE 2.3 the next 8 can be recording with
an EVU (Expansion Voice Unit) and even a furt-
her 8 with a second EVU. Thus it is possible
with the WAVE TERM and WAVE 2.3, together
with two EVUs, to produce 24 track recor-
dings. The Sequences recorded on the WAVE
2.3/2.2 Keyboard can be recalled, corrected,
extended and in various ways changed and
modulated thus building up a composition ac-
cording to individual taste. It is naturally also
possible to compose directly on the monitor
screen, that is without having to play on the
Keyboard.

Any note of any Voice can at any time be as-
signed to any of the 8 sounds of either the
WAVE 2.3 or EVU. Every Voice can be assig-
ned its own UPDATE parameter (loudness, fil-
ter, waveform etc) and every note can be then
assigned its own UPDATE value. The composi-
tion can be created from a combination of se-
veral Sequences, whereby each Sequences
can have its own tempo (speed), its own
Sound Program, its own basic tuning and its
own UPDATE parameters.

All this requires no special computer knowled-
ge and you need not even be a pianist in order
to create up to 24 Voice compositions.

The Pages
Page 0: Communication Management

Page 0 shows which System Components are
correctly connected. This Page is used to de-
termine which System Components are to be
employed, to load the various BANKS where-
by it is always clear which sound is loaded in-
to which BANK and from which Component.
In addition to this, selecting the Group also
determines the registers where every BANK
can be played on the Keyboard.

A Keyboard is graphically displayed on the
monitor screen and show the Splitpoints for
Multi Sampling or Multi Instrumentation of the
selected Components. Here you can distribute
all the BANKS of either the WAVE 2.3 or EVU
over one of the Keyboards. All program data of
the WAVE 2.3/2.2 or EVU can be called up and
printed out on a special printer. A REAL TIME
SEQUENCER can be employed in combina-
tion with two further System Components.

Page 1: Building a Waveform

This Page allows Waveforms to be built using
additive synthesis. 32 harmonics can be enter-
ed into a chart each represented by an ampli-
tude having values ranging from 00-63. The
waveform of each harmonic is first shown gra-
phically and than following an appropriate
command is added to the waveform already
calculated. In this manner Waveforms can be
stored and later further modified. The sine
wave serves as the simplest basic waveform.
However, every waveform built can be used as
a basic waveform. Thus it is obvious how ab-
undant the possibilities are.

Page 2: Building a Wavetable

This Page allows using the Waveforms built
on Page 1 to construct Wavetables. The Wave-
tables have each 128 positions in which it is
possible to enter a Waveform for every second
position. It is a very interesting exercise to ha-
ve the blending from one Waveform to another
calculated by the computer and then hear the
result. For example you can enter a square
wave at WAVE 01 (LOWER half) and a triangle
wave at WAVE 63 (UPPER half) and the com-
puter will calculate all the intermediary values.
The monitor screen will display a simultane-
ous graphic of the clangorous result.

Page 3: Recording and Modulating
Natural Sounds

This Page allows the recording of Natural
Sounds into the WAVE TERM using either a
microphone or tape deck. An analog/digital
converter loads the data into a working stora-
ge. The complete recorded waveform first ap-
pears on the monitor screen. Then the requi-
red starting point and end of the sound can be
determined. Every point of the waveform can
be enlarged to various degrees using a ZOOM
function to allow different kinds of modulation
eg: LOOPS can be made to prolong the sound.

Stored natural sounds can be recalled back-
wards and/or combined with other sounds.
Thus the sound of a violin can be made to
blend into that of a trumpet.

Page 4: Drawing a Resonator

On page 4 you can draw a Resonator Curve by
combining a great number of very short
straight lines. This Curve can be used to con-
trol the loudness of a natural sound which has
been called up using Page 3. If for example
you draw a Curve which allows full loudness
at the beginning of this sound and then has a
wavy shape you will discover that the sound
has a different tremolo frequency depending
on where the note is played. If you employ a
waveform as a Resonator Curve you can then
also have the computer calculate a Resonator
Wavetable. Since the Waveforms are then so
evenly distributed over the Keyboard an effect
is created similar to a Resonator.

Page 5: Event Generator

Every note sounded no matter whether it be
drums, a choir or even a dog barking is shown
as an Event. These Events can be changed or
modulated as required. The basis for each
composition can be a Sequence first played
and recorded on the WAVE 2.3/2.2 although
this must not necessarily be so. You can also
later add notes to the Sequence using the Ke-
yboard. The complete composition will finally
be a collection of different Sequences, each
Sequence being made up of BARS. This word
BAR does not have the normal musical mea-
ning associated with it. A BAR is one note and
can therefore have practically any value eg:
crotchet (quarter note), quaver (eigth note),
semi-quaver (sixteenth note) etc.

All notes which commence in the same BAR
will appear simultaneously on the monitor
screen. The following example shows BAR
No. 1 in which four notes commence. The GA-
TE length determines (together with the enve-
lope adjuste on the WAVE 2.3/2.2) where and
when the notes end. The note on Channel 1 co-
mes on the downbeat. The notes on Channel 4
comes on the second half of the first crotchet
(quarter note), and the notes on Channel 2 co-
me on the last demi-semi-quavers of the first
crotchet. The notes of Channels 2 and 4 both
control the same BANK. The values seen un-
der UPDAT (UPDATE) control either loudness
or some other parameter.

BARNO: TIME GATE OCT SEM BANK UPDAT CH
0001 o1 04 1 F 0 52 1
0001 172 14,0 2 A 3 12 4
0001 6/8 0,1 2 C 3 60 2
0001 78 0,1 2 F 3 62 2

TIME determines the exact moment when a
note begins. Every crotchet (quarter note) can
be divided into as many as 16 parts, which me-
ans that all musical rhythms are possible
such as triplets, quadruplets etc. GATE deter-
mines the length of the notes whereby the en-
velope adjusted on the WAVE 2.3/2.2 obvious-
ly also plays an important part. OCT (OCTAVE)
determines the register and SEM (SEMITONE)
the note required.

These values are shown in the traditional man-
ner, as names of notes (C, F etc) and as
rhythmical values (3/8, 1/4 etc). The kind of di-
vision possible with the WAVE TERM (eg: divi-
ding a crotchet or quarter note into 11 equal
parts) can on the one hand be represented in
traditional notation, is, however, seldom the
Icase and even more difficult to play accurate-
y.

However, the ability of the PPG WAVE TERM
to assign any note to any sound cannot be no-
tated in the traditional manner. By entering a
code under BANK each note can be assigned
its own sound. Each sound can also be assig-
ned to one of the 8 Channels which all have a
seperate output, on the WAVE 2.3 and on the
EVU. The 8 Channels can be treated in a far
more flexible manner than voices in an orche-
stra, or group, or even as tracks on a multi-
track machine. If a group consists of a tenor
sax, a trumpet, a bass, synthesizer and drums,
the only instruments which can play polypho-
nically are the synthesizer, bass and drums.
Instruments such as the saxaphone or trum-
pet can only play polyphonically with themsel-
ves using playback. When using a tape machi-
ne it is still not possible to create a saxophone



line from an already played trumpet line. Ho-
wever, a Voice once created on the WAVE
TERM can be immediately assigned to any
sound or Channel. This element is extremely
flexible and allows fantastic sounds to be cre-
ated. If for example, you have the following
sounds loaded into your BANKS-flute, tenor
sax, bass, synthi sound, kickdrum, snare, hi-
hat and tom-tom — you can have the flute
play the bass, kickdrum, hi-hat and snare
parts, and then when the toms have a solo
(playabel by the way in any register) have the
flute play its own part again. This means, any
Channel can at any time control any BANK
whereby 8 notes (per connected instrument —
WAVE 2.3, EVU) can sound simultaneously.
And this means that if a composition has mo-
re than 8 Voices either one or two EVUs can be
connected allowing either 16 or 24 Voices to
sound simultaneously.

Further modulation can be carried out using
the UPDATE parameters. These parameters
are loudness, filter, filter envelope, pitch and
waveform. A seperate value for each note is
entered at UPDAT (EDIT mode). For example,
when wishing to control the loudness with the
UPDATE parameter, the larger the number ent-
ered the louder the sound will be (values
00-63). However, when updating the filter the
values can either increase or decrease the fil-
ter effect. If values are entered to control the
waveform a different value for each note will
result in a different waveform from the Wave-
table selected sounding every time.

Das WAVE-TERM

Das WAVE-TERM ist die zentrale Komponente
des PPG-Musik-Computer-Systems. Es er-
maoglicht dem Musiker ein Arbeiten in klangli-
cher und in kompositorischer Hinsicht, welche
durch die bildschirmbezogene bedienungs-
weise sehr einfach und effektiv ist. Ein
Drucker ist anschlieBbar, mit dem alle Bild-
schirmabbildungen oder ganze EVENT-Tables
(Kompositionen) ausgedruckt werden kénnen.
Damit kénnen alle eingegebenen Daten auch
auf Papier festgehalten und dort durchgese-
hen werden. Das PPG-WAVE-TERM verfugt
iber einen Video-Monitor mit Graphikméglich-
keiten, und einen Audio-Signal-Processor zur
Aufnahme von Naturkléngen. Alle Daten wer-
den auf Floppy-Disks gespeichert. Das WAVE-
TERM verfiigt Gber zwei Laufwerke, eines fur
die Systemdiskette und eines fir die jeweilige
Benutzer-Diskette. Die Bedienung des WAVE-
TERMs erfolgt tber 10 programmierte Soft-
keys und 10 Zifferntasten. Der Benutzer kann
mit Hilfe der auf dem Bildschirm erscheinen-
den Lichtfelder sofort die Funktion jeder Taste
erkennen. Zusétzlich lassen sich zu jeder Ta-
ste arbeitsunterstutzende Texte aufrufen.

Die Arbeitsbereiche des WAVE-TERMs:

1. Klange aufnehmen und/oder zusammenset-
zen und manipulieren,

2. Kompositionen eingeben und verwirklichen,
3. die Systemkomponenten verbinden, und
4. Daten speichern und wiedergeben.

Zur Sound-Kreation kann man 8-bit Natur-
sounds (Musikinstrumente, menschliche oder
tierische Stimmen, Gerdusche) selbst aufneh-
men und manipulieren (rickwérts spielen,
kombinieren, hinter oder Ubereinanderlegen
usw.). Die Klangeinstellung (d.h. Hullkurven,
Tuning usw.) wird mit den Reglern des WAVE
2.3/2.2 vorgenommen. Diese Sounds kdnnen
durch LOOPS (Schleifen) verlangert werden,
und an jeder Stelle kann eine Obertonanalyse
durchgefuihrt werden. Mit dem WAVE-TERM
kénnen 12 bit Natursounds in den WAVE 2.3
oder in die EVU geladen werden. Diese
Sounds werden von PPG auf Diskette gelie-
fert. Auch diese kénnen mit allen WAVE 2.3
Reglern geéndert werden. Die Anderungen an
12 bit Sounds sind-speicherbar, ohne dass der
Original-Sound verloren geht.

Zur synthetischen Klanggestaltung kénnen
Wellen durch Obertoneingabe aufgebaut wer-
den. Zu Wellenansatzen zusammengefaBt,
kénnen alle Zwischenwerte berechnet werden.
Die Wellen oder Wellensatze kénnen dann in
den WAVE 2.3/2.2 oder in die EVU geladen wer-
den.

Zuséatzlich kann man durch “Zeichnen” von
Kurven den Klangverlauf von Wellensatzen
(Resonatoreffekt) den Lautstarkeverlauf von
Natursounds (z.B. Tremolo, Crescendo usw.)
beeinflussen.

Fur Komponisten ist die Arbeit mit dem
EVENT-Generator (jeder Ton wird als ein
Event, Ereignis, aufgefaBt) der wichtigste An-
wendungsbereich des WAVE-TERMs. Auf dem
WAVE-TERM Bildschirm kénnen acht Stim-
men einer Komposition gleichzeitig bearbeitet
werden; d.h. unabhangig vom Klang kénnen
stets acht Stimmen gleichzeitig erklingen. Das
wird an einem Beispiel unter (PAGE 5) naher
erlautert. Will man Kompositionen mit mehr
als acht Stimmen auf einmal produzieren oh-
ne eine Mehrspurtonbandmaschine einzuset-
zen, kann man das PPG-System erweitern.
Sind die ersten acht Spuren fir den WAVE 2.3
bespielt, kbnnen die nachsten acht fur die
EVU und weitere acht fir eine zweite EVU ein-
gegeben werden. So kann man mit dem
WAVE-TERM, dem WAVE 2.3 und 2 EVUs 24-
stimmige Kompositionen ohne Playback-
Verfahren produzieren. Zum Aufbau einer
Komposition kénnen die auf dem WAVE

2.3/2.2 Keyboard eingespielten Sequenzen
aufgerufen, korrigiert, erweitert und auf viel-
faltige Art und Weise verédndert werden.
Selbstverstandlich kann man seine Komposi-
tion auch ausschlieBlich am Bildschirm ohne
Keyboardspiel eingeben.

Jedem Ton jeder Stimme kann einer der acht
moglichen Klédnge des angesteuerten WAVE
2.3 oder einer EVU zugeordnet werden. Jede
Stimme kann mit einem eigenen UPDATE-
Parameter (Lautstarke, Filter, Welle u.a.) ver-
sehen und jeder Ton 148t sich dann mit einem
individuellem Wert versehen. Die Komposition
kann aus mehreren Sequenzen zusammenge-
setzt werden, wobei jede Sequenz ein eigenes
Tempo, ein eigenes Klangprogramm, eine ei-
gene Grundstimmung und fur jede eine eigene
UPDATE-Parameter Zuweisung haben kann.
Auch fur diese Arbeit braucht man keine Com-
puterkenntnisse, und um acht-bis 24-
stimmige Kompositionen anzufertigen, muB
man nicht “Pianist” sein.

Die Pages:

Page 0: Communication-Management

Auf Page 0 werden die korrekt angeschlosse-
nen Systemkomponenten gemeldet. Hier kann
eingegeben werden, mit welcher Systemkom-
ponente gearbeitet werden soll, hier werden
die BANKS (Klangspeicher) geladen, wobei
stets erkennbar ist, welcher Klang in welche
BANK von welchem Gerat geladen wurde. Au-
Berdem kann mit der Gruppenanwahl festge-
legt werden, welche Banks wo auf dem Keybo-
ard gespielt werden sollen. Eine Klaviatur ist
graphisch dargestellt und zeigt die Splitpoints
zum Multisampling oder Multinstrumentation
der angewéahlten Komponente an. Hier kénnen
alle BANKS des WAVE 2.3 oder der EVU auf ei-
nes der Keyboards verteilt werden. Alle Pro-
grammdaten vom WAVE 2.3/2.2 oder von der
EVU kénnen aufgerufen (und auf dem Drucker
ausgedruckt) werden. In der Kombination mit
zwei weiteren Komponenten ist der Realtime-
Sequenzer einsetzbar.

Page 1: Aufbau einer Wellenform

Auf dieser Seite kbnnen Wellenformen durch
additive Klangsynthese aufgebaut werden.
Hierzu stehen in einer Tabelle 32 Oberténe zur
Verfugung, die mit Amplitudenwerten von 00-
63 eingegeben werden kénnen. Der Schwin-
gungsverlauf jedes neuen Obertones wird zu-
nachst graphisch dargestellt und auf Befehl
der vorhandenen Welle hinzuaddiert. Auf die-
se Weise aufgebaute Wellenformen kénnen
gespeichert werden, um spater wieder weiter-
verarbeitet werden zu kénnen. Als einfachste
Berechnungsgrundlage dient die Sinuskurve.
Genauso kann jede selbst angefertigte Welle
als Berechnungsgrundlage herangezogen
werden. Dies potenziert die Klangvielfalt der
moglichen Wellenformen.

Page 2: Aufbau eines Wellensatzes

Auf dieser Seite konnen die Wellen von Page 1
zu Wellensatzen zusammengestellt werden.
Im Wellensatz gibt es 128 Platze, von denen im
Extremfall jeder zweite mit jeweils einer ande-
rer Welle belegt werden kann. Interessant ist
es, die Uberblendung von Wellen berechnen
zu lassen und als Wellendurchlauf aufzurufen.
So kann man beispielsweise Platz 1 mit einer
Rechteckwelle und Platz 128 mit einer Drei-
eckwelle belegen. Der Rechner bestimmt alle
Zwischenwerte. Beim Anhéren des Ergebnis-
ses kann der Klangverlauf synchron auf dem
Bildschirm sichtbar gemacht werden.

Page 3: Aufnahme und Bearbeitung von Na-
tursounds

Auf dieser Seite kbnnen Naturklange mit ei-
nem Mikrofon oder Tonband in das WAVE-
TERM eingegeben werden. Der Analog-
Digitalwandler tbergibt die Daten in einen Ar-
beitsspeicher. Auf dem Bildschirm erscheint
zunachst der gesamte aufgenommene Klang-
verlauf. Hier kdbnnen dann Anfang und Ende
festgelegt werden. Mit einem Zoomverfahren
14Bt sich jede beliebige Stelle vergréBern und
in den verschiedenen MaBstében bearbeiten,
z.B. um Loops (Schleifen zur Verlangerung ei-
nes Klanges) herzustellen.



Gespeicherte Klange kénnen rickwaérts einge-
lesen und/oder mit anderen Kléangen verbun-
den werden. So kann der Klang einer Violine in
einen Trompetenklang gefthrt werden.

Page 4: Aufbau eines Resonators

Auf Page 4 kann eine Kurve aus mehreren Ge-
raden zusammengesetzt werden. Uber diese
kann man den Lautstarkeverlauf eines auf Pa-
ge 3 aufgerufenen Natursounds berechnen
lassen. Zeichnet man beispielsweise eine Kur-
ve, die am Anfang geradlinig die volle Laut-
starke und dann mit einer Wellenbewegung
ein Tremolo erzeugt, so wird dieser Klang in je-
der Tonhohe eine andere Tremolofrequenz er-
halten. Eingesetzt als Resonatorkurve kann
von einer Welle ausgehend auch ein Resona-
torwellensatz berechnet werden. Durch die
gleichmaBige Verteilung der Wellen aber das
Keyboard ensteht so der Effekt eines Resona-
tors.

Page 5: Event Generator

Jedes einsetzende Schallereignis, ob Schlag-
zeug, Chorgesang oder Hundebellen wird als
Event bezeichnet. Diese Events kénnen nach
Belieben bearbeitet werden. Fir jede Kompo-
sition kann, muB aber nicht, eine auf dem WA-
VE 2.3/2.2 gespielte Sequenz herangezogen
werden. AuBerdem kann man mit dem Key-
board auch nachtraglich Stimmen hinzufigen.
Die Komposition wird in Sequenzen und diese
in BARs (z.B. ein BAR = ' Note) gegliedert.
Alle Toene, die in ein und demselben BAR ih-
ren Anfang haben, werden auf dem Bildschirm
gleichzeitig abgebildet. Das folgende Beispiel
zeigt BAR No: 1. In diesen haben vier T6ne ih-
ren Anfang. (Das Ende eines Tones wird durch
die GATE-L&nge bestimmt.) Der Ton vom Ka-
nal 1 kommt auf der “1”, der Ton vom Kanal 4
auf der “1 und” und die Téne vom Kanal 2 auf
den beiden letzten 32teln des 1. Viertels. Die
Téne der Kanale 2 und 4 steuern beide die glei-
che BANK (Klangspeicher) an. Die Werte unter
UPDAT geben die GroBe der Lautstarke oder
die eines anderen Parameters an.

BAR No: TIME GATE OCT SEM BANK UPDAT CH
0001 01 04 1 F 0 5 1
0001 12 14,0 2 A 3 12 4
0001 6/8 0,1 2 (o} 3 60 2
0001 7/8 0,1 2 F 3 62 2

Unter TIME wird der Beginn eines Tones (jede

Y4 Note kann in bis zu 16 Teile geteilt werden

also auch Triolen, Novomolen, usw..) eingege-

ben werden. Unter GATE wird die Tondauer
bestimmt, unter OCT die Oktavlage und unter

SEM der gewiinschte Halbton. Diese GréBen

sind als Notenname (C, FlI, usw.) und als ryth-

mischer Wert (3/8, 1/4, usw.) in der traditionel-
len Notenschrift tblicherweise dargestelit.

Die mit dem WAVE-TERM mdégliche Einteilung

einer % Note in z.B. 11 gleiche Teile, ist in der

Notenschrift zwar darstellbar, aber kaum @b-

lich und nur sehr schwer spielbar.

Die beim PPG-WAVE-TERM fixierbaren Klang-
moglichkeiten fur jeden einzelnen Ton sind
aber mit der traditionellen Notenschrift kaum
darstellbar. Fur jeden einzelnen Ton wird unter
BANK einer der acht Klangspeicher angesteu-
ert. Jeder einzelne Ton kann unter CH einem
der acht Kanile zugewiesen werden, wobei je-
der Kanal am WAVE 2.3 und an der EVU einen
eigenen Ausgang hat. Die acht Kanéle sind
weitaus flexibler als Stimmen im Orchester
oder in der Band oder als Spuren bei Tonband-
maschinen einzusetzen. Wenn man in einer
Band mit einem Tenorsax, einer Trompete, ei-
nem Bass, Synthesizer und Schlagzeug spielt,
lassen sich Synthesizer, Schlagzeug und auch
Bass mehrstimmig darstellen. Das Saxophon
und die Trompete kénnen aber nur im Play-
backverfahren mehrstimmig spielen. Bei der
Tonbandarbeit kann man auch bei den besten
Geraten nicht aus einer einmal eingespielten
Trompetenstimme eine Saxophonstimme er-
zeugen. Bei der Arbeit mit dem WAVE-TERM
kann eine eingegebene Stimme problemlos ei-
nem anderen Klang oder Kanal zugeordnet
werden. Die ganze Stimmeneinteilung ist auch
auBerst flexibel: Haben Sie beispielsweise in
die BANKS Fléte, Tenorsax, E-BASS, einen

Synthisound, Bassdrum, Snare, Hi-Hat und
Tom-Tom geladen, so kénnen Sie zu E-Bass,
Bass-Drumm Hi-Hat und Snare die Fléte vier-
stimmig spielen lassen, um beim Tom-Tom-
Wirbel (in allen Tonhéhen und Lautstérken)
die Flote wieder einstimmig werden zu lassen.
Das heiBt, alle Kan&le kénnen zu jeder Zeit je-
den Klangspeicher ansteuern, wobei bis zu
acht Téne gleichzeitig (pro angeschlossenem
Gerat) erklingen kénnen. Wenn eine Komposi-
tion mit mehr als acht Stimmen produziert
werden soll, kann zusatzlich zum WAVE 2.3
mit einer EVU 16- und mit einer zweiten EVU
24-stimmig gearbeitet werden.

Zur weiteren Klangformung kann jeder Kanal
mit einem eigenen UPDATE-Parameter verse-
hen werden. Die Parameter sind Lautstérke,
Filter, Filter-ENV, Tonhéhe und Welle. Unter
UPDAT wird far jeden Ton ein Wert eingege-
ben. Bei UPDATE-Lautstérke wird diese mit
steigender Zahl erhoht, bei UPDATE-Filter
oder Filter-ENV kann man durch Zahleneinga-
be die Filterwirkung vergréBern oder verklei-
nern. Mit UPDATE wirksam auf die Wellenaus-
wahl kann far jeden Ton eine andere Welle aus
einem der in die Klangspeicher geladenen
Wellensitze angesteuert werden.

WAVE TERM

2 Double-Sided Floppy Disc Drives (0,6 Mbyte Capacity)
(from Feb. 1984 5.25 Inch Drives with same specs)

12 Inch Hight Resolution Graphic Monitor

green screen

non glare

SPECIFICATION
3 POL Parallel Dataport for PPG WAVE 2.2/2.3, EVU, PRK
1 Multiconnector (Trigger Out)
1 Cannonplug (Audio Input)
Line OdB/775mV/10KQ
Mic 1mV/600Q

DIMENSIONS (WxHxD)
530x350x500mm

Height with Stand 1150mm



PRK processor keyboard

6 octave velocity sensitive keyboard
Weighted piano keyboard with 72 keys.

For use with the Wave 2.2. EVU and WAVETERM System
(Real time recording with velocity).

Velocity can be pre-programmed for 8 individually adjustable sound parameters.

Programming keypad provided for simultaneous recall of velocity and programme
settings of connected units.

100 combination-programms storable.



the system

More natural Sampled Sounds through analog filtering
Additive Synthesis plus analog filtering

Dynamic natural Sampled Sounds through velocity keyboard
24 Channel Event Generator

System Components selectable according to personal needs



The PPG Music Computer
System

The PPG System is a Music Computer System
designed with the musician in mind. Using the
PPG System is a purely musical experience
which means that despite the highly develo-
ped technology used specialised computer
skills such as programming are not necessa-
ry. Control of the WAVE TERM is carried out
by softkeys programmed by the factory with
which you can also call up HELP texts desig-
ned to assist in using the WAVE TERM. The
function of ever?/ softkey can be immediately
recognised by illuminated words on the moni-
tor screen.

PPG develops instruments for making electro-
nic music but which doesn’t necessarily have
to sound electronic. For years now PPG has
been successfully developing instruments
which produce dynamic sounds thus avoiding
the static nature associated with so many
synthesizers. In 1979 PPG built the now legen-
dary WAVE-COMPUTER which had approxi-
mately 1800 waveforms. Even today most
synthezers work with just five waveforms. In
addition to this the WAVE-COMPUTER produ-
ced the sounds digitally and did not just store
them digitally as is the case with many “digi-
tal” synthesizers today. In 1981 came the
WAVE 2 which was the foundation stone of
PPG’s development today.

Digital sound production based on Waveta-
bles with provivion of analogi control of all
functions such as envelopes, filter etc.

It is this principle which makes the PPG Sy-
stem so flexible and means that in PPG Synt-
hesizers the Wavetables can be controlled by
envelopes, either completely or partly. In addI-
tion to this sampled sounds need not be sim-
ply called up in their original form but can be
modulated using the envelopes (loudness and
filter) in the same way as synthesizer sounds.
This is how exciting and natural sounds can
be produced using electronic means.

PPG’s second foundation stone was the deve-
lopment in 1982 of the WAVE 2.2 and WAVE
TERM. The WAVE 2.2 has been further develo-
ped and as the WAVE 2.3 is PPG’s new instru-
ment of 1984. However, the WAVE 2.2 can still
be integrated into the System, which is somet-
hing not simply a matter of course when con-
sidering the speed of today’s technical deve-
lopment. Many keyboard players buy a new in-
strument every two years or so just to keep up
with developments. PPG is trying to go a new
way which is more in the interests of the musi-
cian — new hardware developments will be
brought on to the market which enable the
musician to extend his system without having
to sell his “old” instrument. The deciding
factor is that all system components are first-
ly compatible and secondly always have the
latest developments thans to the software
which controls all functions.

. Due to this factor the WAVE 2.2 of 1982 (Ver-
sion 0) is very different to the WAVE 2.2 of to-
da \5 ersion 4, 1984?. The new software for the
WAVE TERM is delivered as a new diskette
and can be sim?ly inserted into the computer.
New software for the other Sgstem Compo-
nents are delivered as EPROMS and these are
a{so simply inserted into the corresponding in-
strument.

You can work with the PPG System in two im-
portant ways:

1. Individually Creating Your Own Sounds.
These sounds range from simple synthesizer
sounds to complex orchestral sounds. Every
sound can be played on the keyboard and be
modulated by the analog pots. Even complex
natural sounds (sound sampling) can be mo-
dulated using the envelopes.

2. Composing.

Every note can be combined with every sound
and using the UPDATE procedure every note
can receive its own colour and loudness. You
no longer have to be a keyboarder in order to
be a composer with synthesizers.

The PPG Music Computer System currently
has the following System Components:

The WAVE 2.3 (or WAVE 2.2), an 8 Voice Poly-
phonic Keyboard in its own right

The WAVE TERM, the central control unit of
the PPG Music Computer System

Thgej EVU (Expansion Voice Unit)

an
The PRK (Processor Keyboard)

The PPG System has been conceived with the
musician in mind allowing him to choose the
System Components he requires for his perso-
nal needs.

The WAVE 2.3:  a complete synthesizer on
its own.

The EVU: is controlled by other Sy-
.stem Components.

The PRK: controls sounds produced

Woduced by either the
AVE 2.3 or EVU.

The WAVE TERM: stores data and loads it
into all other System Com-
onents and provides in-
ormation to the monitor
screen thus facilitating
and easing composition
and creation of individual
sounds.

Here are some possible combinations
using the PPG SYSTEM COMPONENTS:

The WAVE 2.3.

The WAVE 2.3 is a further development of the
legendary WAVE 2.2. It is an instrument in its
own right, an 8 Voice Sound Polyphonic Synt-
hesizer, and it can be used together with the
other PPG System Components allowing the
realisation of musical ideas. The WAVE 2.3
has the normal synthesizer waveforms such
as sawtooth (ramp), square wave, sine etc and
in addition has a further 1800 waveforms and
also two natural sounds. The integrated Se-
quencer has 8 Channels (Voices) with UPDATE
Multi Parameter Mixin%. The Sequences are
recorded using the WAVE 2.3’s Keyboard and
8 different sounds are possible in any one Se-
quence.

The other System Components cannot be
used on their own.

The Combinations
1. The WAVE 2.3 together with the WAVE
TERM.

With the WAVE TERM you can:

load natural sounds such as drums, bass or
bark of a dog into the WAVE 2.3 or record 8 bit
natural sounds yourself and modulate them
(play them backwards, merge (combine) them
etc) or load 12 bit sounds (s\tlj\;)klied by PPG on
a special diskette) into the VE 2.3 and mo-
dulate them using every possibility available
on the WAVE 2.3 (these modulations to the 12
bit sounds can be stored without erasing the
original sound).

You can also:

Create your own Waveforms (by entering har-
monicsy combine them into Wavetables and if
required have the computer calculate the in-
termediate values, (these Waveforms and Wa-
vetables can then be stored in the WAVE
TERM on diskette) or create Resonator Curves
and use them to control Wavetables or the
loudness of 8 bit natural sounds or create 8
Voice compositions.

In addition the Sequences recorded using the
WAVE 2.3 Keyboard can be first stored, then
recalled, corrected, extended and/or changed
or modulated. Using the monitor screen exclu-
sively, that is without the WAVE 2.3 Keyboard,
to create compositions is ease itself. n{ sin-
gle note can assigned to any one of the 8
sounds at any time. Every Voice can be assigl-
ned its own UPDATE parameter (loudness, fi
ter, waveform etc) and every note can be as-
signed its own UPDATE value. The composi-
tion can be a combination a several Sequen-
ces, Whereby every Sequence can have its
own tempo speed{ its own Sound Program
and even its own basic pitch. In addation eve-
ry note in every Sequence can be assigned its
own UPDATE parameter.

2. WAVE 2.3, WAVE TERM and EVU:

This is an ideal combination. The EVU can be
loaded with either 8 bit sounds recorded and
modulated using the WAVE 2.3 and WAVE
TERM, or with 12 bit sounds (provided by
PPG). Many interesting sounds can be made

for example by playing the WAVE 2.3 and EVU
oscillators simultaneously thus creating com-
pletely new sounds. The EVU can also be loa-
ded with Seglluences created using WAVE 2.3
and WAVE TERM. This way you can record
and replay 16 Voice Sequences. This combina-
tion also provides a REAL TIME SEQUENCER.
3. WAVE 2.3, WAVE TERM and 2 EVUs:

Both EVUs can be loaded with different
sounds. The Sequencer allows 24 Voice Se-
quences to be recorded and replayed.

4. WAVE 2.3, WAVE TERM, EVU and PRK:

This combination contains every item in the
Sgstem Components currently available. The
PRK has variable touch adjustable using seve-
ral parameters and can thus control WAVE 2.3
and EVU sounds. The REAL TIME SEQUEN-
CER stores every sound and touch (velocity)
nuance played on the PRK.

5. The WAVE 2.3 and the PRK:

The PRK dramatically extends the WAVE 2.3’s
sound program. The natural sounds stored in
the PRK can be used. The PRK'’s variable
touch allows a very flexible combination and
controlling of all available touch allows a ver
flexible combination and controlling of all
available parameters and makes this combi-
nation to be particularly recommended for
those used to a piano’s touch.

6. EVU and PRK:

This combination is to be recommended for
keyboard players who do not wish to record or
modulate sounds themselves. The sound pos-
sibilities correspond to the WAVE 2.3/PRK
combination. However, in this combination
the EVU Sequenzer can only be used to replay
Sequences.

7. WAVE 2.3, PRK and WAVE TERM:

This is a combination suitable for musicians
who wish to make use of the PRK’s touch whi-
le playing and also have the WAVE TERM’s
sound modulation flexibility together with its
monitor screen and storing facilities while
composing. In_addition the facilities of the
WAVE 2.3 and PRK can be combined. The RE-
AL TIME SEQUENCER can be used in this
combination.

8. WAVE 2.3, EVU and PRK:

If you use this combination you can play 16
voices simultaneously using the WAVE 2.3
and PRK Keyboards. The PRK’'s natural
sounds are also available. If a Keyboard Split
is programmed on the PRK you can play the
WAVE 2.3 from one half and the EVU from the
other. If no Keyboard Split is erogrammed the
sounds from WAVE 2.3 and EVU sound simul-
taneously together on one key.

The System Components WAVE 2.3, EVU and
PRK are all factory supplied with programs
which can modulated and changed at will. The
data can be recorded on to cassette. Similarly

our personal proFrams (Sound Programs and

equences) can also be recorded on to casset-
te. The same data can of course also be sto-
red and loaded using the WAVE TERM.

The PPG System can represent and modulate
every music parameter:

1. Length of sounds can be influenced by how
long a note is held, by envelopes, by GATE
lengths in Sequences and using LOOPS with
natural sounds (sampling).

2. Pitch can be determined or modulated using
the basic tuning of sounds, by using the ben-
der wheel or the modulation wheel, by using
an envelope or the Ke\‘board, or by entering
appropriate values in the semitone or octave
columns (EDIT mode) with the Sequenzer.

3. Loudness can be determined usingJ)ressu-
re on the WAVE 2.2 and 2.3 Keyboards, with
every note of the PRK, by using the UPDATE
mode with Sequences and by using envelo-
pes.

4. Sound colour can be determined using Wa-
veforms, the filter, envelopes and by recording
and modulating natural sounds (sampling).
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PPG WAVE TERM B

The WAVE TERM is the central unit of the
WAVE SYSTEM. It can control up to 8 com-
ponents simultaneously. Since, however,
technology shouid serve the musician (and
not the other way round) great attention
was given to the following in the develop-
ment of the WAVE TERM B:

easy handling,

quick handling,

quality of sound,

creativity,

flexibility.

PPG's philosophy was always to provide
the »unusual«, something creatively spe-
cial. And that's why PPG was not just satis-
fled to develop a »normal« sampling
machine.

The Easiest of Handling

The graphics of the individual Pages of the
WAVE TERM B have been so constructed
that they can be immediately used. All
functions which relate to a particular Page
can be accessed without problem or any
time delay. in addition the user can make
life easier for himself by employing auto-
matic functions if required.

— Automatic Recording — a preselectable
recording level determines the com-
mencing of recording

— Automatic Level Adjustment — sets
every recording at 100 %

— Automatic Start — the computer provi-
des exact »beginnings«

— Automatic Loop — the calculator sug-
gests looping points which can be
accepted or rejected by entering Y/N
values

— Automatic Sustain — loudness irregula-
ritigs in the sound are compensated

The new ROLL Function provides quick
and easy access o special functions.
ROLL UP and ROLL DOWN provide
access to everything a Page has to offer.

Quick Handling

The new hardware uses two processors. In

addition to the 6809 there is a 16432 bit pro-

cessor 68000. This provides a great impro-

vement in loading large amounts of data:

@ 8 Natural Sounds can be loaded in 16
seconds

® No delay when changing Pages

& Disk selection and addressing of Com-
ponents directly from Pages

® The new FILE LIBRARY shows imme-
diately where and with which number all
sounds which have been catalogued
can be found.

¢ Copying and Formatting can be done
much more quickly

Guality

The WAVE TERM B samples with 16 bit.
Reproduction on the WAVE 2.3 is done in
12 tit.Recording and Modulating natural
sounds with the WAVE TERM B is simple
and easy, that means that the recording
must not be repeated endlessly since 16 bit
provides enough headroom for creating
perfect 12 bit sounds. Length of Sampling
Time: up to 3 seconds with 2 Bank Sounds.

Using the new modulating option itis possi-
ble to give sounds such as cymbals (which
up to now were difficult to loop due to their
decay time) an automatic sustain and then
10 provide the natural decay of such sounds
using the envelope generator.

Creativity

Sampling animal noises is quite amusing
— but is it anything else? Perhaps it's simi-
lar to taking photographs with a Pocket
Instamatic. Just a simple picture, pretty per-
haps but nothing more than that. The pho-
tographer only gets creative when he starts
to shape the picture into something efse.
The computer musician can start getting
creative with the new

DIGITAL MANIPULATION MIX PAGE

Four natural sounds can be simultaneously
digitally mixed to form a new sound using
their loudness and envelope graphics, and
can be then immediately further modulated
on Page 3. The mixing is done in 16 bit qua-
lity with no generation loss. Of course the
mixed sounds can be further mixed (even
with synthi sounds!).

Since every sound can be provided with a
delay the sound of say a single trumpet can
be mulitplied to form the sound of a trumpet
section since the «Live« sound of natural
instruments is also created by the fact that
not everyone plays at exactly the same
moment!

Flexibilty

The new WAVE TERM B can control 32
sounds and Channels (4 Components)
simultaneously. Instrumentation can be
changed in a matter of seconds while a
composition is being played. This allows
instrumentation to be changed right up to
the last minute when making recordings. It
is no longer necessary to have to decide at
an early date what sound {o use, it is possi-
ble to continuously try out new instrurmen-
tations.

The Pages

Page 0: Communication Management

Page 0 shows which System Components
are correctly connected. This Page is used
to determine which System Components
are to be employed, to load the various
BANKS whereby it is always clear which
sound is loaded into which BANK and from
which Component. In addition to this,
selecting the Group also determines the
registers where every BANK can be played
on the Keyboard.

A Keyboard is graphically displayed on the
monitor screen and show the Splitpoints for
Multi Sampling or Multi Instrumentation of
the selected Camponents. Here you can
distribute all the BANKS of either the WAVE
2.3 or EVU over one ot the Keyboards. All
programm data of the WAVE 2 3/2 2 or EVU
can be called up and printed out on a spe-
cial printer. A REAL TIME SEQUENCER
can be employed in combination with two
further System Components.

Page 1: Building a Waveform

This Page allows Waveforms to be built
using additive synthesis. 32 harmonics can
be entered into a chart each represented by
an amplitude having values ranging from
00 - 63. The waveform of each harmonic is
first shown graphically and than following
an appropriate command is added to the
waveform already calculated. In this man-
ner Waveforms can be stored and later furt-
her modified. The sine wave serves as the
simplest basic waveform. However, every
waveform built can be used as a basic
waveform. Thus it is obvious how abundanl
the possibilities are.

Page 2: Building a Wavetable

This Page allow using the Waveforms built
on Page 1 to construct Wavetables, The
Wavetables have each 128 positions in
which it is possible to enter a Waveform for
every second position. It is a very intere-
sting exercise to have the blending from
one Waveform to another calculated by the
computer and then hear the resuit. For
exampie you can enter a square wave at
WAVE 01 (LOWER half) and a triangle wave
at WAVE 63 (UPPER half) and the compu-
ter will calcuiate all the intermediary
values. The monitor screen will display a
simultaneous graphic of the clangorous
result.

Page 3: Recording and Modulating
Natural Sounds

This Page allows the recording of Natural
Sounds into the WAVE TERM using either
amicrophone or tape deck. An analogfdigi-
tal converter icads the data into a working
storage. The complete recorded waveform
first appears an the monitor scraen. Then
the required starting peint and end of the
sound can be determined. Every point of
the waveform can be enlarged to various
degrees using a ZOOM function to allow
different kinds of modulation eg: LOOPS
can be made to prolong the sound.

Stored natural sounds can be recalled
backwards andfor combined with other
sounds,

Page 4: Drawing a Resonator

On Page 4 you can draw a Resonator Curve
by combining a great number of very short
straight lines. This Curve can be used to
control the loudness of a natural sound
which has been called up using Page 3. I
for example you draw a Curve which allows
full loudness at the beginning of this sound
and then has a wavy shape you will disco-
ver that the sound has a different tremalo
frequency depending on where the note is
played. If you employ a waveform as a
Resonator Curve you can the also have ihe
computer calculate a Resonator Wave-
table. Since the Waveforms are then so
evently distributed over the Keybecard an
effect is created similar to a Resonator,

Page 5: Event generator

Every note sounded no matter whether it be
drums, a choir or even a dog barking is
shown as an Event. Thes Events can be
changed or modulated as required.



Page 6: View of all 99 tracks and the
whole composition, e.g. Channel plan.

A special zoom feature to enable close
inspection of either single tracks or beats.
The zoom function has the advantage that
after viewing the composition or sequence
as a whole you are able to select enlarged
parts of it for editing, extending and
updating.

Page 6.01: Editing, selective copying,
mixing etc. of tracks and sequences.

In order that every track may have the best
control and selection: features each one
has an »after recording« time correction
and an adjustable delay.

During playback you can switch back and
forth either manually or automatically. The
benefit of this is that you may, for example,
record different versions of the same sec-
tion, or sequence, on various tracks and
then hear them all in the context of the
whole piece.

The loudness, filter and dynamic parame-
ters can all be internally adjusted or stored
following the original recording.

Page 6.02: Playback User Definition

This Page is designed for the naming of
instruments used, determining MIDI chan-
nels, MIDI bus, MIDI modes etc. The 4 MIDI
lines are each equipped with 16 channels
which allows a total of controlling and
addressing up to 64 MIDI-equipped instru-
ments. In addition 64 Index Numbers can
be alloted which can also be stored in a
block on to Floppy Disk as an | file.

BUS SELECT: Which instrument in which
line and with which MIDI mode?

Using this function a complete MIDI arran-
gement is possible covering all musical
applications and demands. PPG'’s point of
departure is that not only keyboards are
equipped with MIDI but peripheral instru-
ments, too, such as delays, reverbs, mixers,
amplifiers etc. which used together in such
a MIDI configuration gain much more
importance than they normally have.

A basic function of all 4 lines and the corre-
sponding channels is the ability to define in
which mode (Mono Mode, Poly Mode or
Mix) each piece of equipment will receive
on.

PPG WAVETERM B

Das WAVETERM ist die Zentraleinheit des
WAVE SYSTEMS's. Es steuert bis zu acht
Geréte gleichzeitig.

Da die Technik aber dem Musiker dienen
soll, wurde bei diesem Gerat besonderen
Wert gelegt auf:

einfachste Handhabung

Schnelligkeit in der Anwendung

Qualitat der Klédnge

Kreativitat

Flexibilitat

Die Philosophie von PPG war schon immer
das »unnormale«, das kreativ Besondere,
deshalb hat sich PPG nicht damit zufrieden
gegeben nur eine »normale« Samplema-
schine zu bauen.

Einfachste Handhabung

Die Graphiken der einzelnen Pages vom
WAVETERM B sind so aufgebaut, daB man
sofort damit arbeiten kann.

Alle Funktionen, die auf der jeweiligen
Page in Frage kommen, sind sofort ohne
umstandliches Suchen ausfihrbar.

Zusatzlich darf man sich bei den meisten
Vorgéangen auf Wunsch durch Automatik-
Funktionen verwdhnen lassen.

— Automatische Aufnahmen — ein
Schwellwertpegel 16st die Aufnahme
aus

— Automatische Aussteuerung — setzt
jeden aufgenommenen Pegel auf 100%

— Automatischer Start — der Computer
bietet genaue »Anfdnge« an

— Automatische Loop — der Rechner
schlagt Loops vor, die man durch Ein-
gabe von Y/N annimmt oder ablehnen
kann

— Automatisches Sustain — Lautstarke-
unebenheiten im Sound werden aus-
geglichen
Mit den neuen Roll-Funktionen ist der
Zugriff auf spezielle Funktionen pro-
blemlos und sicher.

ROLL-UP und ROLL-DOWN bieten
alles an, was die jeweilige Page zu bie-
ten hat.

Schnelligkeit

Die neue Hardware verfligt Uber zwei Pro-

zessoren. Hinzugekommen zum 6809 ist

der 16/32-Bit-Rechner 68000. Damit ist das

Laden von groBen Datenmengen stark ver-

bessert worden:

® 8 Natursounds werden 16 Sekunden
geladen

® Es gibt kein Warten mehr, wenn Pages
gewechselt werden

® Diskettenbenutzung und Componenten-
Anwahl direkt von den jeweiligen Pages
aus

® Die neue FILE-LIBRARY wirft sofort aus,
wo und mit welcher Nummer alle
Sounds zu finden sind, die man katalo-
gisiert hat

® Kopieren und Formatieren wesentlich
schneller

Qualitat

Das WAVETERM B sampled mit 16 Bit. Die
Wiedergabe im WAVE 2.3 geschieht mit 12
Bit. Das Aufnehmen und Verarbeiten der
Natursounds kann mit dem WAVETERM B
problemlos vor sich gehen, d. h. nicht
unzahlige Male muB die Aufnahme wieder-
holt werden, denn die 16 Bit bilden immer
genug Polster und Spielraum, um einen
optimalen 12-Bit-Sound zu kreieren. Auf-
nahmedauer: bis zu drei Sekunden mit
Zwei-Bank-Sounds. Durch die neuen Bear-
beitungsoptionen ist es moglich, Klange
wie Becken beispielsweise, die wegen des
Ausklingverhaltens bisher nur schwer zu
loopen waren, wie einen stehenden Klang
zu bearbeiten (automatic sustain) und das
Abklingen uber die Hullkurve zu steuern.

Kreativitat
Tierstimmen zu samplen ist ganz lustig —
aber wie weit kommt man damit? Soweit
wie mit einer Pocket-Instamatic vielleicht.
Einfachste Abbildung, aber mehr auch
nicht. Richtig kreativ wird der Fotograf erst
in der Dunkelkammer; und der Computer-
Musiker mit der neuen

DIGITAL MANIPULATION MIX PAGE
Vier Natursounds werden durch Laut-
starke- und Hullkurvenzeichnung gleich-
zeitig zu einem neuen Sound digital
gemischt, der sogleich auf Page 3 weiter-
bearbeitet werden kann. Das Mischen
geschieht in 16-Bit-Qualitat ohne jegliche
Verluste.
Natlrlich kénnen die gemischen Sounds
wieder neu (auch mit Synthi-Sounds)
gemischt werden! Da auch jedem Klang
eine Startverzogerung (Delay) zugewiesen
werden kann, 148t sich leicht durch Vervier-
fachung von einer Trompete ein »echter«
Trompetensatz  simulieren —  denn
bekanntlich besteht das Lebendige bei Bla-
sersatzen darin, daB alle nic ht ganz
genau zusammenspielen !

Flexibilitat

Das neue WAVETERM B steuert 32
Sounds und Channels (4 Components)
gleichzeitig. Sekundenschnell lassen sich
beim Spielen einer Komposition ganze
Instrumentierungen auswechseln. Somit
kann bei einer Plattenproduktion noch bis
zum letzten Augenblick der Zugriff auf alie
verfligbaren Sounds bestehen bleiben.
Man legt sich nicht fest, sondern hért sich
standig neue »Besetzungen« an, bis man
zufrieden ist.



Die Pages:
Page 0: Communication-Management

Auf Page 0 werden die korrekt angeschlos-
senen Systemkomponenten gemeldet.
Hier kann eingegeben werden, mit welcher
Systemkomponente gearbeitet werden
soll, hier werden die BANKS (Klangspei-
cher) geladen, wobei stets erkennbar ist,
welcher Klang in welche BANK von wel-
chem Gerdt geladen wurde. AuBerdem
kann mit der Gruppenanwahl| festgelegt
werden, welche Banks wo auf dem Keybo-
ard gespielt werden sollen. Eine Klaviatur
ist graphisch dargestellt und zeigt die Split-
points zum Mulitsampling oder Multiinstru-
mentation der angewahiten Komponente
an. Hier kdnnen alle BANKS des WAVE 2.3
oder EVU auf eines der Keyboards verteilt
werden. Alle Programmdaten vom WAVE
2.3/2.2 oder von der EVU kénnen aufgeru-
fen (und auf dem Drucker ausgedruckt)
werden. In der Kombination mit zwei weite-
ren Komponenten ist der Realtime-
Sequencer einsetzbar.

Page 1: Aufbau einer Wellenform

Auf dieser Seite kdnnen Wellenformen
durch additive Klangsynthese aufgebaut
werden. Hierzu stehen in einer Tabelle 32
Obertdne zur Verfigung, die mit Amplitu-
denwerten von 00 - 63 eingegeben werden
konnen. Der Schwingungsverlauf jedes
neuen Obertones wird zunachst graphisch
dargestellt und auf Befehl der vorhande-
nen Welle hinzuaddiert. Auf diese Weise
aufgebaute Wellenformen kénnen gespei-
chert werden, um spater wieder weiterve-
rarbeitet werden zu kénnen. Als einfachste
Berechnungsgrundlage dient die Sinus-
kurve. Genauso kann jede selbst angefer-
tigte Welle als Berechnungsgrundlage her-
angezogen werden. Die potenziert die
Klangvielfalt der méglichen Wellenformen.

Page 2: Aufbau eines Wellensatzes

Auf dieser Seite kdnnen die Wellen von
Page 1 zu Wellensatzen zusammengestellt
werden. Im Wellensatz gibt es 128 Pléatze,
von denen im Extremfall jeder zweite mit
jeweils einer anderer Welle belegt werden
kann. Interessant ist es, die Uberblendung
von Wellen berechnen zu lassen und als
Wellendurchlauf aufzurufen. So kann man
beispielsweise Platz 1 mit einer Rechteck-
welle und Platz 128 mit einer Dreieckwelle
belegen. Der Rechner bestimmt alle Zwi-
schenwerte. Beim Anhoéren des Ergebnis-
ses kann der Klangverlauf synchron auf
dem Bildschirm sichtbar gemacht werden.

Page 3: Aufnahme und Bearbeitung von
Natursounds

Auf dieser Seite kdnnen Naturklange mit
einem Mikrofon oder Tonband in das
WAVETERM eingegeben werden. Der
Analog-Digitalwandler tbergibt die Daten
in einen Arbeitsspeicher. Auf dem Bild-
schirm erscheint zundchst der gesamte
aufgenommene Klangverlauf. Hier kdnnen
dann Anfang und Ende festgelegt werden.
Mit einem Zoomverfahren |48t sich jede
beliebige Stelle vergréBern und in den ver-
schienenen MaBstdben bearbeiten, z. B.
zum Loops (Schleifen zur Verldngerung
eines Klanges) herzustellen.
Gespeicherte Klange koénnen rickwarts
eingelesen und/oder mit anderen Klangen
verbunden werden.

Page 4: Aufbau eines Resonators

Auf Page 4 kann eine Kurve aus mehreren
Geraden zusammengesetzt werden. Uber
diese kann man den Lautstédrkeverlauf
eines auf Page 3 aufgerufenen Natur-
sounds berechnen lassen. Zeichnet man
beispielsweise eine Kurve, die am Anfang
geradlinig die volle Lautstdrke und dann
mit einer Wellenbewegung ein Tremolo
erzeugt, so wird dieser Klang in jeder Ton-
héhe eine andere Tremolofrequenz erhal-
ten. Eingesetzt als Resonatorkurve kann
von einer Welle ausgehend auch ein Reso-
natorwellensatz berechnet werden. Durch
die gleichmaBige Verteilung der Wellen
Uber das Keyboard entsteht so der Effekt
eines Resonantors.

Page 5: Event Generator

Jedes einsetzende Schallereignis, ob
Schlagzeug, Chorgesang oder Hundebel-
len wird als Event bezeichnet. Diese Events
kénnen nach Belieben bearbeitet werden.

Page 6: Gesamtibersicht iiber die 99
Tracks und die gesamte Komposition
z. B. Channelbelegung.

Eine spezielle Zoom-Mdglichkeit zum Her-
anfahren an einzelne Tracks bzw. zeitliche
Ausschnitte (Beats)

Dieses Zoomen hat den Vorteil, daB man,
nachdem man die Gesamtlbersicht der
Komposition/Sequenz vor sich hat, ein-
zelne »vergroBerte« Abschnitte heraus-
greift und weiterbearbeitet und/oder kor-
rigiert.

Page 6.01: Editieren, selektives Kopie-
ren, Mischen usw. von Tracks und
Sequenzen.

Um weitgehendste Kontroll- und Selek-
tionsméglichkeiten zu haben, hat jeder
Track eine eigene »after recording« Time-
correction und ein einstellbares Delay.

Es kann wahrend des Playbacks manuell
oder automatisch hin- und hergeschaltet
werden. So kann man z. B. einen Aus-
schnitt auf mehreren Tracks unterschied-
lich aufnehmen und sich verschiedene
Variationen im Zusammenhang »vorspie-
len« lassen.

Lautstarke, Dynamikverlauf, Filter kdnnen
nachtraglich intern abgemischt oder ber-
spielt werden.

Page 6.02: Playback User Definition

Diese Page ist flr Instrumentennamen.
MIDI Kanal, MIDI Bus, MIDI Modes etc
ausgelegt.

Die 4 MIDI Lines sind mit jeweils 16 Chan-
nels ausgestattet, was eine Kontrolle und
ein Ansprechen von 64 MIDI Geraten
ermoglicht.

Weiterhin kénnen 64 Index Nummern ver-
geben werden, die auch zusétzlich im
Block als I|-File auf Diskette gespeichert
werden.

Bus SELECT. Welches Gerat in welcher
Line mit welchem MIDI-Mode?

Hiermit ist ein komplettes MIDI Arrange-
ment unter Beriicksichtigung aller musika-
lischen Anforderungen mdglich. Dabei
geht man davon aus, daB nicht nur Instru-
mente mit MIDI ausgestattet sind, sondern
auch Perepheriegerdte wie Delays,
Reverbs, Mixer, Verstarker etc., die in so
einem Arrangement von groBer Bedeutung
sind und eine Sequencerarbeit wesentlich
»farbiger« gestalten.

Es besteht grundsétzlich die Méglichkeit in
allen 4 Lines und den entsprechenden
Channels zu bestimmen welches Gerat/
Instrument in welchem Modus empfangen
soll (Mono-Mode, Poly Mode oder im Mix).

Technical Features

2 Double Sided High Density Floppy Disc
Drives 5 1/4 inch (0,5 Mbyte Capacity)

8 bit Processor 6809

16/32 bit Motorola Processor 68000

16 bit PCM Sony Audio Convertor

12 inch High Resolution Graphic Monitor
Green Screen

Non Glare

Specification

3 POL Paralles Dataport for PPG WAVE
2,223, EVU, PRK-FD

1 Mulitconnector (Trigger Out)

1 Cannon Plug (Audio Input)

Line OdB/75V/10 KOhm

Mic 1mV/600 Ohm

Dimensions WxHxD

530x350x500
Height with Stand 1150 mm

The contents of this leaflet is subject to
alteration without previous notice.




PPG WAVE TERM B

Das WAVE-TERM st die Zentraleinheit
des WAVE SYSTEM'’s. Es steuert bis zu
acht Geréte gleichzeitig.

Da die Technik aber dem Musiker dienen
soll, wurde bei diesem Gerét besonderen
Wert gelegt auf:

einfachste Handhabung

Schnelligkeit in der Anwendung

Qualitat der Klange

Kreativitat

Flexibilitat

Die Philosophie von PPG war schon im-
mer das »unnormale«, das kreativ Beson-
dere, deshalb hat sich PPG nicht damit zu-
frieden gegeben nur eine »normale«
Samplemaschine zu bauen.

Einfachste Handhabung

Die Graphiken der einzelnen Pages vom
WAVE TERM B sind so aufgebaut, daB
man sofort damit arbeiten kann.

Alle Funktionen, die auf der jeweiligen
Page in Frage kommen, sind sofort ohne
umstandliches Suchen ausfthrbar.
Zusétzlich darf man sich bei den meisten
Vorgéngen auf Wunsch durch Automatik-
Funktionen verwdhnen lassen.

— Automatische Aufnahme — ein
Schwellwertpegel 16st die Aufnahme
aus

— Automatische Aussteuerung — setzt
jeden aufgenommenen Pegel auf
100 %

— Automatischer Start — der Computer
bietet genaue »Anfange« an

— Automatische Loop — der Rechner
schlagt Loops vor, die man durch Ein-
gabe von Y/N annimmt oder ablehnen
kann

— Automatisches Sustain — Lautstarke-
unebenheiten im Sound werden aus-
geglichen
Mit den neuen Roll-Funktionen ist der
Zugriff auf spezielle Funktionen pro-
blemlos und sicher.

ROLL-UP und ROLL-DOWN bieten al-
les an, was die jeweilige Page zu bie-
ten hat.

Schnelligkeit

Die neue Hardware verfuigt Gber zwei
Prozessoren. Hinzugekommen zum
6809 ist der 16/32-Bit-Rechner 68000.
Damit ist das Laden von groBen Daten-
mengen stark verbessert worden:

® 8 Natursounds werden 16 Sekunden
geladen

® Es gibt kein Warten mehr, wenn Pages
gewechselt werden

® Diskettenbenutzung und
Componenten-Anwahl direkt von den
jeweiligen Pages aus

® Die neue FILE-LIBRARY wirft sofort
aus, wo und mit welcher Nummer alle
Sounds zu finden sind, die man katalo-
gisiert hat

® Kopieren und Formatieren wesentlich
schneller

Qualitat

Das WAVE TERM B sampled mit 16 Bit.
Die Wiedergabe im WAVE 2.3 geschieht
mit 12 Bit. Das Aufnehmen und Verarbei-
ten der Natursounds kann mit dem WAVE
TERM B problemlos vor sich gehen, d. h.
nicht unzahlige Male muB die Aufnahme
wiederholt werden, denn die 16 Bit bilden
immer genug Polster und Spielraum, um
einen optimalen 12-Bit-Sound zu kreieren.
Aufnahmedauer: bis zu drei Sekunden mit
Zwei-Bank-Sounds. Durch die neuen Bear-
beitungsoptionen ist es mdoglich, Klange
wie Becken beispielsweise, die wegen des
Ausklingverhaltens bisher nur schwer zu
loopen waren, wie einen stehenden Klang
zu bearbeiten (automatic sustain) und das
Abklingen lber die Hullkurve zu steuern.

Kreativitat

Tierstimmen zu samplen ist ja ganz lustig
— aber wie weit kommt man damit? So-
weit wie mit einer Pocket-Instamatic viel-
leicht. Einfachste Abbildung, aber mehr
auch nicht. Richtig kreativ wird der Foto-
graf erst in der Dunkelkammer; und der
Computer-Musiker mit der neuen

DIGITAL MANIPULATION MIX PAGE

Vier  Natursounds  werden  durch
Lautstéarke- und  Hullkurvenzeichnung
gleichzeitig zu einem neuen Sound digital
gemischt, der sogleich auf Page 3 weiter-
bearbeitet werden kann. Das Mischen ge-
schieht in 16-Bit-Qualitat ohne jegliche
Verluste.

Naturlich kénnen die gemischten Sounds
wieder neu (auch mit Synthi-Sounds) ge-
mischt werden! Da auch jedem Klang ei-
ne Startverzégerung (Delay) zugewiesen
werden kann, &Rt sich leicht durch Ver-
vierfachung von einer Trompete ein »ech-
ter« Trompetensatz simulieren — denn be-
kanntlich besteht das Lebendige bei Bl&-
sersatzen darin, daB alle nic ht ganz ge-
nau zusammenspielen!

Flexibilitat

Das neue WAVE TERM B steuert 32
Sounds und Channels (4 Components)
gleichzeitig. Sekundenschnell lassen sich
beim Spielen einer Komposition ganze In-
strumentierungen auswechseln. Somit
kann bei einer Plattenproduktion noch bis
zum letzten Augenblick der Zugriff auf alle
verfugbaren Sounds bestehen bleiben.
Man legt sich nicht fest, sondern hort sich
standig neue »Besetzungen« an, bis man
zufrieden ist.




wave 2.3 | prk

8 different sounds simultaneously with 8 different wavetables

Digital wave synthesis / Sampling sounds plus analog filtering

Multi Sampling and Multi Instrumentation with 2x7 Splitpoints

Five octave velocity sensitive wooden piano keyboard

Pre-programmable velocity for 8 individually adjustable sound parameters
8 Track Sequencer with monophonic or polyphonic recording

Multi Sound Polyphony — 8 completely different sounds recordable
Extendable up to the complete WAVE TERM System



The PPG WAVE 2.3

The PPG WAVE 2.3 is a the natural deve-
lopment following the legendary WAVE
2.2. On the one hand the WAVE 23 is in its
own right one of the biggest synthesizers
of its time, and on the other hand as a Sy-
stem Component it can be fully integrated
into the PPG Music System. This will re-
main the case for a very long while to co-
me due to its software.

The WAVE 2.3 is a »transparent« instru-
ment. Its self-illuminating LC display will
always show which Program is in opera-
tion no matter how bad the stage lighting
may be. The alphanumeric display shows
all data of any Program selected (eg:
ADSR envelopes, basic tuning, waveform
selection etc). This is particularly impor-
tant if you wish to further work on Pro-
gram material stored in the memory. Wit-
hout this display it would be practically
impossible to select the material required
due to the mass of Sound Programs and
parameters stored in memory.

Immediately after switching on the instru-
ment the WAVE 2.3 carries out its own me-
mory check. Any possible wearing out of
the pitch wheel or touch sensitivity will be
automatically adjusted by the WAVE’s
software controlled »zero adjustmente.
The pitch wheel is also software control-
led and allows the entering of various in-
tervals in the tuning display. The WAVE
2.3 has two oscillators per Voice which
can be individually modulated against one
another and which can also have different
waveforms.

The WAVE 2.3 As A Synthesizer In Its
Own Right

The WAVE 2.3 is not only a polyphonic
synthesizer (something most synthesizers
can claim today) but also sound polypho-
nic which means that its 8 Voices can
each have a completely different sound
(this means up to 8 different Wavetables)
and that these can be simultaneously
played either on the Keyboard or with the
Sequencer.

The WAVE 2.3’s Sound

PPG’s principle of »digital sound produc-
tion on the basis of waveform storage
with analog control of all functions« has
with the WAVE 2.3 been developed furt-
her. As a synthesizer in its own right the
WAVE 2.3 has a basic Sound Program of
30 Wavetables. Each Wavetable is a com-
bination of 64 Waveforms. These wave-
form memories can be either partly or
completely controlled by the envelopes.
Since each of the 64 Waveforms is a com-
plex sound with an individual harmonic
texture it can be easily seen that they will
together provide material for highly intere-
sting sounds. The WAVE 2.3 also has two
natural sound (Piano and Sax) which can
be called up in a similar manner to the ot-
her sounds.

The control of these Wavetables can be
very flexibly accessed by the Keyboard,
the envelopes, the LFO and by the Multi
Parameter Mixing in the DRS (Digital Re-
cording System) allowing an enormous va-
riety in sound. In addition each Voice has
a 24dB/Oct. filter whereby not only the
well-known analog sounds can be produ-
ced but through which the purely digital
sounds receive a completely fresh aspect
by treating the new digital sounds in the
traditional analog manner. The WAVE 2.3

filter provides the digital sounds with a
naturelness often found to be missing in
other music computer instruments. In ad-
dition the ADSR envelopes provide the
possibility of modulating the new digital
sounds in the same manner as with a tra-
ditional analog synthesizer. With the WA-
VE 2.3 you can enter the world of the digi-
tal music computer without difficulty, wor-
king with an instrument which will fasci-
nate in its effectiveness.

In order that you may easily create tradi-
tional synthi sounds every Wavetable con-
tains the classical synthesizer waveforms
of sawtooth (ramp), square wave, triangle
and pulse wave.

All the Wavetables and the filter can be
controlled in varying degrees by ADSR en-
velope generators. A second ADSR enve-
lope generator can be employed for the
loudness of each sound. A third envelope
generator controls the pitch and determi-
nes the Waveform of the Sub Oscillator.

The pots on the front Control Panel can
modulate the following values:

ADSR values or two envelope generators
LFO Rate, Filter, Cutoff Frequency, Emp-
hasis (Resonance), Waveform, Envelope
Attenuator for the Filter, Loudness and
Partialwaves, LFO Intensity, AD values for
the Third Envelope and Reversable Atte-
nuator for the Third Envelope (+/—).

All parameters such as modulation sour-
ces like LFO, Keyboard pressure and the
Third Envelope etc, which in traditional
synthesizer are controlled by mechanical
means, are controlled on the WAVE 2.3
using the display and cursor. This has gre-
at advantages: Firstly the area to be con-
trolled or modulated can be greatly redu-
ced (the WAVE 2.3 has more than 3456
control functions), and secondly every ad-
justment can be literally seen as a Pro-
gram alteration on the display (mechani-
cal pots rarely show their position or ad-
justments). Last but not least all functions
of the WAVE 2.3 can be extended by soft-
ware, in other words the instrument can
be regularly adjusted to technical develop-
ment.

The WAVE 2.3 has room for 87 Programs
and 20 »Combi Programs« in its memory.
Each of the 87 Programs has two different
sounds stored in memory which can eit-
her be played together in double or using
a splitpoint can be heard singly in sepera-
te registers of the Keyboard.

The Combi Program Memory has room for
combinations of up to 8 Sound Programs
with 8 different Wavetables. This was de-
veloped so that you can assign a comple-
te sound to every Sequence Channel and
to every Split Register on the Keyboard.
Each Group (Group A and B) of these
Combi Program Memories can store up to
7 Spitpoints. This means therefore two dif-
ferent Keyboard arrangements per Combi

Program. For example Group A can have a :

Grand Piano sound with 7 samples (see
example Group A can have a Grand Piano
sound with 7 samples (see examples
using the PRK Processor Keyboard). Since
this example only uses 7 BANKS from the
8 available a further sound such as natu-
ral strings or a synthi sound be loaded on
to BANK 8. This sound could also be
transferred to Group 8 so that single mo-
vement could switch the sound from
Grand Piano to say Strings.

A Combi Program can also store a Se-
quence Number so that when a Combi
Program is called up not only the correct
combination of Programs, Wavetables
and Keyboard Splits are loaded but, if re-
quired, also the correct Sequence. It is ea-
sy to see the great advantage of this when
playing live. Complex Sequences (eg with
up to 8 different sounds) can be program-
med and then selected ready for starting
by entering a single Program Number.

Program Number 0-86 can also store two
different sounds. Various Keyboard Mo-
des organise how the Sound Programs
are arranged on the Keyboard. The sounds
can be either doubled, or arranged on two
halves on the Keyboard using a Splitpoint,
or using the key Group can be alternative-
ly selected.

The Digital Recording System

The Digital Recording System (DRS) al-
lows the recording of 8 Sequence or melo-
dy lines using the Keyboard. The recor-
ding is done in the multi track manner or
polyphoically after selecting which Voices
are to be recorded using the Sequence
display. Each recorded track, which al-
ways consists of two unison oscillators
(Main Oscillator and Sub Oscillator), can
be later modulated and changed in the
most flexible manner. Each of the 8 tracks
(Voices) can have its own individual sound
which can later be modulated using the
Multi Parameter Mixing. This can be
thought of in the same manner as a com-
puter mix in professional studios with the
one difference that the WAVE 2.3 not only
can mix loudness but also the filter ad-
justments or even Waveforms from the
Wavetables as well.

Programming is quite simply in that the
corresponding pot is a adjusted at that
moment in time when the modulation is
required. The ADSR pots can be re-
programmed so that they can be used for
the mixing process. The programming va-
lues for each Voices are entered by tur-
ning these pots and the Sequencer memo-
ry stores the data. It is therefore possible
to first record the Sequence and then car-
ry out the updates later while the Sequen-
ce is running. This updating can be done
for each Voice singly and using various
parameters. It is a usefull festure that the
updating can be carried out in regards to
the effect on the whole Sequence.

With the PPG WAVE 2.3 Multitrack Se-
guencer you can modulate and adjust the
pitch, loudness and colour while the Se-
quence is running. In addition you can era-
se notes you no longer require. The adjust-
ment are carried out using the numeric ke-
ypad, the keyboard and the pots.

Every track (Voice) can also be given a SE-
COND UPDATE with a different parame-
ter. The parameter, but not the parameter
adjustment, will be stored in memory. If,
for example, you have given every note of
a Sequence in the MAIN UPDATE its own
Waveform and its own filter or filter enve-
lope adjustment, in the SECOND UPDATE
you can give Voice a loudness parameter.
If this parameter is entered in and no pot
is then turned when the Sequence runs
through, nothing will be heard. The pots
must be turned and then it is possible to
provide every Voice with its own loudness,
or to blend Voices in or out. In this way Se-
quences can be prepared for playing live
and can be given their own individual
loudness for every situation.



By entering certain Sequence Modes va-
rious arpeggio programs can be called up
which, similar to the DRS, can be provided
with Multi Parameter Mixing.

The WAVE 2.3 In The PPG System

Using the Processor Keyboard PRK you
can play every sound with touch and velo-
city. The natural sounds stored in the PRK
(Grand Piano and String) can also be loa-
ded into the Wave 2.3.

The BANKS in the WAVE 2.3 can also be
loaded with various natural sounds and/or
Wavetables from the WAVE TERM. These
are sounds such as Fender Rhodes, elec-
tri guitar, concert guitar, organ, flute, roto-
tom, clarinet and timpani. Every sound
can be modulated at will. Using the WAVE
TERM you can record your own 8 bit
sounds and modulate them. The WAVE
2.3 memory also accepts 12 bit sounds.
These 12 bit sounds are supplied by PPG
on a special diskette and then be loaded
into the WAVE 2.3 and there modulated.
The modulations of the 12 bit sounds can
be stored in the WAVE TERM without lo-
sing the original sound.

These 12 bit sounds represent a great im-
provement to the 8 bit sounds (including
drum machines) which have been used up
to now.

Nach dem Anschalten des Gerates fuhrt
der WAVE 2.3 selbsttatig einen Memory-
check durch. Eventuellen me_hanischen
VerschleiB des Pitchwheel und der Touch-
einrichtung gleicht der WAVE durch soft-
waregesteuerte »Nullpunktjustierung«
aus. Das Pitchwheel ist softwaregesteuert
und 4Rt die Eingabe von verschiedenen
Intervallen im Tuningdisplay zu. Der
WAVE 2.3 besitzt 2 Oscillatoren pro Stim-
me, die gegeneinander unterschiedlich
modulierbar sind und in den Wellenfor-
men unterschiedlich sein kénnen.

Der WAVE 2.3 als eigensténdiger
Synthesizer

Der PPG WAVE 2.3 ist nicht nur stimmen-
sondern auch soundpolyphon, denn auBer
der Achtstimmigkeit (das gibt es bei vielen
anderen Synthesizern auch) kénnen auch
acht vollig verschiedene Sounds (aus bis
zu acht verschiedenen Wellenséatzen) auf
dem Keyboard und/oder mit dem integrier-
ten Sequenzer gleichzeitig gespielt wer-
den.

Der Sound des WAVE 2.3

Das PPG-Prinzip »Digitale Klangerzeu-
gung auf der Basis von Wellenformspei-
chern mit analogem Zugriff auf samtliche
Funktionen ist beim WAVE 2.3 weiter ent-

herkébmmlichen Synthesizer Einstellungen
kombiniert. Der Filter verleiht den digita-
len Klangen eine Naturlichkeit, wie sie an-
dere Computermusikinstrumente oft ver-
missen lassen, und bietet auBerdem die
Moglichkeit zusammen mit den ADSR
Huellkurven in einer Art und Weise die
man von herkémmlichen Synthesizern her
kennt, die digitalen Klangmaterialien ge-
zielt zu bearbeiten. Der Einstieg in die
Welt der digitalen Musik-Computer wird
dadurch vereinfacht und das Arbeiten mit
dem WAVE 2.3 sehr effektiv.

Um auch die konventionellen »Synthi-
sounds« erzeugen zu konnen, enthalt
jeder Wavetable die klassischen
Synthesizer-Wellenformen wie Sagezahn-,
Rechteck-, Dreieck- und Pulswelle. Die
Wellensétze und die Filter kdnnen durch
einen ADSR-Huellkurvengenerator unter-
schiedlich stark gesteuert werden. Ein
zweiter ADSR-Generator ist fir die Laut-
starkenformung innerhalb eines Klangver-
laufes zustandig. Ein dritter Huellkurven-
Generator kontrolliert den Tonhéhenver-
lauf und bestimmt die Wellenform des
Subostzillators.

Mit den Drehreglern lassen sich folgende
Werte verandern:

ADSR-Werte fir zwei Huellkurven, LFO-
Rate, Filter, Cutoff Frequency, Emphasis

Der PPG WAVE 2.3

Der PPG WAVE 2.3 ist die konsequente
Weiterentwicklung des bewahrten WAVE
2.2. Einmal ist er eigenstandig einer der
groBten Sythesizer seiner Zeit, zum ande-
ren kann er als System-Komponente in
das PPG-Musik-Computer-System inte-
griert werden. Dies ist durch seine
Software-Steuerung auch noch nach lan-
ger Zeit mdglich.

Der WAVE 2.3 ist ein »transparentes« In-
strument, denn ein selbstleuchtendes LC-
Display gibt auch bei unginstigem Bih-
nenlicht AufschluB dartber, wie jedes Pro-
gramm aufgebaut ist. In diesem alphanu-
merischen Display sind alle Daten des an-
gewahlten Programms (z. B. ADSR-Huell-
kurvengréBen, Grundstimmung, Wellen-
wahl usw.) aufrufbar. Dies ist wichtig,
wenn man ein im Speicher vorhandenes
Programm gezielt weiter bearbeiten will.
Ohne dieses Display wére eine bewuBte
Soundbearbeitung bei einer Vielzahl der
Programme und Parameterkombinationen
kaum maoglich.

wickelt worden. Der WAVE 2.3 als eigen-
standiges Gerat verfugt uber ein Grund-
klangmaterial von 30 Wellensétzen. Jeder
Wellensatz ist eine Kombination von 64
Wellenformen. Diese Wellenformspeicher
kdénnen ganz oder teilweise durch Huell-
kurven kontrolliert werden. Da jede der 64
Wellen schon ein komplexer Klang mit in-
dividueller Obertonordnung ist, lassen
sich hochinteressante, nur digital zu erzie-
lende Klangablaufe erzeugen. Der WAVE
2.3 verfugt zusatzlich tber zwei Natur-
sounds (Klavier und Saxophon), die wie
die anderen 30 Wellensatze aufgerufen
werden kénnen.

Die Kontrolle dieser Wellensatze durch
Keyboard, Envelopes, LFO und das Multi-
parameter Mixing im DRS (Digital Recor-
ding System) erlauben einen sehr flexi-
blen Zugriff und enormen Klangreichtum.
Weiterhin ist jeder Stimme ein 24dB/okt.
Filter zugeordnet, wodurch neben den
konventionellen Analogfiltersounds und
den reinen digitalen Klédngen ganz neue
Klangvarianten entstehen, wenn man neu-
artige digital erzeugte Wellenformen mit

(Resonance), Wellenform, Huellkurven At-
tenuator fur Filter, Lautstarke und Partial-
wellen, LFO-Intensity, AD-Werte fir die
dritte Huellkurve, reversable Attenuator
fur die dritte Huellkurve (+/—). Alle Para-
meter (z. B. Modulationsquellen: LFO,
Keyboarddruck, 3. Huellkurve usw.), die
bei tblichen Synthesizern durch mechani-
sche Schalter reguliert werden, werden im
WAVE 2.3 mit Hilfe des Displays und der
Curserfunktionen gesteuert. Dies hat er-
hebliche Vorteile: So wird zum einen die
GroBe des Bedienungsfeldes in Grenzen
gehalten (der WAVE verfugt tber ca. 3456
Schalterfunktionen), zum anderen sieht
man jede Einstellung auch bei Programm-
wechsel (mechanische Schalter geben
keine Auskunft tber ihre Einstellung) auf
dem Display. Nicht zuletzt kénnen alle
Funktionen des WAVE 2.3 durch Soft-
waresteuerung erweitert werden. (Anpas-
sung an technische Weiterentwick-
lungen).

Im WAVE 2.3 kénnen 87 Programme und
20 »Kombiprogramme« abgespeichert
werden. Auf jedem der siebenundachtzig



Programmspeicherplatze lassen sich je-
weils zwei unterschiedliche Sounds ab-
speichern, die sich entweder im Double-
Mode zusammen spielen lassen, oder in
einem der Splitmodes auf getrennte Berei-
che des Keyboards legen lassen. Dadurch
wird die Studioarbeit vereinfacht, Multi-
play durch mehrfaches Einspielen von Me-
lodiefiguren wird tberflissig.

Auf Kombiprogramm-Speicherplatze las-
sen sich Kombinationen von jeweils acht
Soundprogrammen mit acht verschiede-
nen Wellensatzen abspeichern. Diese
Méoglichkeit wurde geschaffen, um jedem
Sequenz-Kanal und jedem Splitbereich
auf dem Keyboard einen komplett eigenen
Sound zuordnen zu kénnen. Jede Gruppe
(Gruppe A und B) dieser Kombiprogramm-
speicherplatze kann sich maximal 7 Split-
points merken. Also pro Kombiprogramm
zwei unterschiedliche Keyboardarrange-
ments. Beispielsweise kénnte auf Gruppe
A ein Flugelsound mit 7 Samples geladen
werden (siehe hierzu Kombination mit
dem Processorkeyboard). Da in diesem
Beispiel nur 7 von 8 »Banks« genutzt wur-
den, kann ein weiterer Sound wie
Naturstring-, Synthi- oder Wavesound auf
Bank »8« gelegt werden. Auf Gruppe »B«
wirde man diesen Sound von Bank »8« le-
gen, um ihn dann durch eine einzige Ta-
stenbetatigung alternativ zum Flagel-
sound zur Verftigung zu haben. Ein Kombi-
programm kann sich zudem auch noch ei-
ne Sequenznummer merken, so daB durch
Aufrufen einer Kombiprogrammnummer
nicht nur die richtige Kombination von
Programmen, Wellensatzen und Key-
boardsplits geladen werden sondern,
wenn so vorgesehen, auch die richtige Se-
quenz mitgeladen wird. Gerade im Live-
Einsatz bietet diese Anwendung groBe
Vorteile. Sehr komplexe Sequenz-Abléaufe
(z. B. mit acht unterschiedlichen Sounds)
kénnen programmiert, und dann durch
Aufrufen einer einzigen Programmnum-
mer startbereit gemacht werden. Auch auf
die Programmspeicherplatze 0-86 kénnen
jeweils zwei unterschiedliche Sounds ge-
speichert werden. Verschiedene Key-
board-Modes organisieren die Zuordnung
der Klanggruppen zum Keyboard. Die bei-
den Sounds kénnen entweder gedoppelt,
im Splitmode auf zwei Halften des Key-
boards gelegt, oder tGiber den Taster Group
alternativ angewahlt werden.

Das Digital Recording System

Im Digital-Recording-System (DRS) kén-
nen 8 Sequence- oder Melodie-Lines tber
das Manual eingespielt werden. Je nach-
dem wie die Auswahl der aufzunehmen-
den Stimmen Uber das Sequenz-Display
eingegeben worden ist, erfolgt das Ein-
spielen im Multitrackverfahren oder poly-
phon. Jede eingespielte Spur, die immer
aus zwei unisono laufenden Oszillatoren
(Oszillator und Suboszillator) besteht,
kann nachtraglich auf vielfaltigste Weise
verandert werden. Jede einzelne der acht
Spuren kann einen individuellen Sound
haben, der dann mit dem »Multi-
Parameter-Mixing« weiter bearbeitet wer-
den kann. Dies kann man sich wie einen
Computermix in der Studiotechnik vorstel-
len, nur daB beim WAVE 2.3 nicht nur die
Lautstérke, sondern auch Filtereinstellun-
gen oder Wellenformen aus dem Waveta-
ble »abgemischt« werden kénnen.

Diese Programmierung erreicht man ein-
fach, indem man zu dem Zeitpunkt, an den
die Anderung stattfinden soll, den ent-

sprechenden Regler betatigt. Durch Um-
programmierung kénnen die ADSR-Regler
zu Mixing Zwecken eingesetzt werden.
Diese Regler werden beim Abspielen einer
Sequenz pro Ton abgefragt und der jewei-
lige Wert wird dann in den Sequenzspei-
cher Ubernommen. Man kann also erst
einmal ein polyphones Sequenzgebilde er-
stellen und dann wéahrend des Ablaufs
klangliche Verénderungen erzielen. Dies
kann fur jeden Kanal einzeln und in ver-
schiedenen Parametern durchgefihrt wer-
den. Interessant ist, daB man immer so-
fort die klangliche Wirkung im gesamten
Sequenz-Gebilde Gberprufen kann.

Ganz im Gegenteil zu der Arbeit im Studio
im Multitrack-Verfahren, wo bei der ge-
ringsten Anderung schon ein ganzer Track
neu aufgenommen werden muB. Bei dem
Multitrack-Sequencer im PPG WAVE 2.3
lassen sich die eingespielten Spuren wah-
rend des Ablaufs in Tonhdhe, Lautstérke
und Klangfarbe &ndern; zusatzlich ist das
Herausloschen einzelner Téne nachtrag-
lich méglich. Die einzelnen Anderungen
werden Uber Taster, Keyboard und Drehre-
gler vorgenommen. Alle Spuren kdénnen
zusétzlich mit einem anderen Parameter
mit Hilfe des Second-Updates klanglich
beeinfluBt werden. Die Parameter, nicht
aber die Parametereinstellungen werden
mit gespeichert. Hat man beispielsweise
bei einer Sequenz in Main-UPDATE fr je-
den Ton eine eigene Welle, eine eigene
Filter- oder Filter-ENV-Einstellung gespei-
chert, kann man dann im Second-Update
fur jeden Kanal den Parameter Lautstarke
abspeichern. Werden nach dem Aufrufen,
aber vor dem Abspielen der Sequenz keine
Regler bewegt, ist nach dem Starten der
Sequenz zundchst nichts zu héren, jeder
Kanal kann dann mit den Drehreglern ein-
zeln eingeblendet werden. So kann man
sich die Sequenz fur den Live-Einsatz vor-
bereiten, und spontane Klang- oder Laut-
stéarkeveranderungen spurindividuell vor-
nehmen.

Uber die Eingabe bestimmter Sequence-
Modes kdnnen verschiedene Arpeggiator-
Programme betrieben werden, die wie das
DRS ein Multi-Parameter-Mixing zulaBt.

Der WAVE 2.3 im PPG-System

Mit dem Prozessorkeyboard PRK kann
man alle Sounds anschlagsdynamisch
spielen. Im PRK gespeicherte Natur-
sounds (Klavier, Strings) lassen sich zu-
sétzlich in den WAVE 2.3 laden.

Die BANKS des WAVE 2.3 kénnen auch
mit verschiedenen Naturklangen und/oder
Wellenanséatzen mit Klangformung (wie z.
B. E-Piano, E-Gitarre, Konzert-Gitarre,
Zugriegel-Orgel, Floete, Roto-Tom, Klari-
nette und Pauken) vom WAVE-TERM gela-
den werden. Alle Sounds kdnnen in der
Klanggestalt geandert werden. 8-bit Na-
turklange kénnen in der Kombination mit
dem WAVE TERM aufgenommen und be-
arbeitet werden. Der Speicher des WAVE
2.3 kann auch 12-bit Klange aufnehmen.
Diese Sounds werden von PPG geliefert
und kénnen mit dem WAVE TERM in den
WAVE 2.3 geladen und dort verandert wer-
den. Diese Anderung kann auch gespei-
chert werden, ohne daB die Original-
sounds verloren gehen.

Diese 12-bit Klangspeicher stellen gegen-
Uber dem bisher bekannten 8-bit System,
sowie Drumcomputern, im Soundbereich
eine auBerordentliche klangliche Verbes-
serung dar.

MULTIPLE FUNKTION ANALOG PANEL.

Attack, Decay, Sustain and Release pots
for Envelope 1 and 2.

Attack and Decay potis for AD Envelope 3.
Pot for Delay Modulation.

Pot for Moduation Waveforms.

Pot for Modulation Intensity.

Pot for Modulation Speed.

Pot for Cut-Off Frequency of Filter.

Pot for Emphasis.

2 pots for selecting Partial Waves from
Partial Wave Memory.

Attenuator for Envelope 1 effect on Filter.
Attenuator for Envelope 2 effect on Loud-
ness.

Attenuator for Envelope 1 effect on Partial
Wave Memory.

(0/—) Attenuator for Envelope 3 effect.

8 pots for 8 Track Multi-Parameter Mixing.
Pot for Master Volume.

Pot for Basic Breath of Stereo Output.
Pitch Wheel.

Modulation Wheel.

MULTIPLE FUNCTION DIGITAL CON-
TROL PANEL

The Numeric Keyboard.

FUNCTION KEYBOARD and NUMERIC
KEYBOARD (0-9) with »CURSOR KEY«*
for entering numbers into the DISPLAYS.
* The CURSOR appears as a line in the DIS-
PLAY. There are two keys in the NUMERIC
KEYBOARD marked with arrows for moving the
Cursor either to the left or to the right. By using
these keys, the CURSOR can be moved to the
particular point in the DISPLAY, the value of
which is to be changed.

DISPLAY SELECT

5 keys for choosing the DISPLAYS and an-
other five keys for choosing important di-
gital parameters (PROGRAMME NUM-
BER, DATA TRANSFER MODE, KEY-
BOARD MODE, RUN / STOP, etc. . .)

DISPLAYS

Main Display

COMBI Program

For storing and recalling a combination
program with 8 sound programs, 14 Split-

points and the whole keyboard arrange-
ment.

8 BANK Programs

For writing down a particulary sound num-
ber for each bank.

Group ASSIGN

The Basic Bank can be typed in for Group
A and B.

DETUNE

Master detune on/off switch for a whole
Group.

WAVE TABLE NUMBER shows on which
WAVE COMPOUND the programme
(sound) is based. Different WAVE TABLES
can be selected as new basis for sounds
already set.

KEYBOARD MODE displays organisation
of keyboard. Following KEYBOARD MO-
DES are shown in the DISPLAY or can be
entered into DISPLAY: 8-voice, 4-voice, 2-
voice, 1-voice as well 4 different splittings
with variable keyboard splitting (SPLIT
POINT), sequence transposition in left
half of keyboard and accompaniment of
sequence in right half of keyboard.
DATA TRANSFER MODE organised data
routing of programme parts. Sound data
of programme parts can be put on sound
already set.




CASSETTE PROGRAMME allows the
complete memory contents which refer to
sequences and sound programmes (DIGI-
TAL DATA) to be recorded by a standard
cassette recorder. (This allows the buil-
ding up of a library of sequences and
sounds).

The DIGITAL DISPLAY shows the influen-
ce of synthesizer sections on each other.
(Comparable to PATCH PANELS in freely
programmable synthesizers). Various
coordinations can be programmed and
stored, and also'in certain cases the inten-
sity of effects, as long as these can not be
adjusted on the analog panel.

KEYBOARD ON PARTIAL WAVE. The regi-
ster played on the keyboard effects the
CUT-OFF FREQUENCY of the LOW-
PASS-FILTER.

KEYBOARD ON LOUDNESS. The register
played on the keyboard effect amplitude
of sound.

MODULATION ON PITCH. For production
of frequency modulations ba MODULA-
TION GENERATOR (MG) e.g. vibrato.

MODULATION ON WAVE. The effect of
the MODULATION GENERATOR on the
WAVE TABLE.

MODULATION ON VCF. FILTER MODU-
LATION produced by the MODULATION
GENERATOR.

MODULATION ON LOUDNESS. AMPLITU-
DE MODULATIONS produced by the MO-
DULATION GENERATOR. TOUCH ON
PITCH. Pitch can be influenced by altering
the TOUCH pressure on the keyboard.

TOUCH ON FILTER. The TOUCH SENSITI-
VITY influences the cut-off frequency of
the FILTER.

TOUCH ON WAVE. The TOUCH SENSITI-
VITY influences the WAVE TABLE.

TOUCH ON LOUDNESS. The TOUCH
SENSITIVITY influences AMPLITUDES.

TOUCH ON MODULATION INSENSITY.
The TOUCH SENSITIVITY influences the
MODULATION INTENSITY.

ANALOG DISPLAY.

All the pots of the analog panel are na-
med in the analog display. The poti posi-
tions can be read and changed.

TUNING DISPLAY.

Semitones and de-tune values can be ty-
ped in and read. Modulation, Envelope 3
and the Pitchwheel can be individually
routed to an oscillator and/or a subsidiary
oscillator of a voice.

ANALOG DISPLAY. All controls of the AN-
ALOG PANEL are, appropriate to the 3-
way function of the PANEL, visable in a
breviated form in the ANALOG DISPLAY.
The values can be read off and newly ent-
ered.

DRS DISPLAY (Digital Recording System)

SEQUENCE MODE. Sequence, Arpeggio 1
and Arpeggio 2 Modes can be defined
here. Arpeggio-loops either forwards,
backwards, or forwards and backwards
and the random arrangement of the avai-
lable tone pitches can also be determined
in the SEQUENCE MODE.

LOOPS. This number of loops can be ent-
ered up and seen in the DISPLAY.

RECORD MODE. Storage of single melody
lines, sound update, memory update
(MULTI-PARAMETER MIXING).

TIME CORRECTION. Correction of play
EVENT on the basis of an individually fi-
xes time value.

RUN/STOP. RUN, STOP, RESET and STEP
commands can be done by typing a cer-
tain numeric code.

CHANNEL. A parameter can be selected
for each of the 8 CHANNES. The parame-
ter can be altered during the sequence
cycle with the help of the analog panel
(MULTI-PARAMETER MIXING). Storage in-
sl)orBeEmory is determined by the RECORD

The PPG Processor Keyboard
PRK

With the Processor PPG reacted to the
wishes of many pianists to develop an in-
strument suitable for them within the
framework of the Music Computer Sy-
stem. Of course there are already a few
keyboard available with touch and veloci-
ty systems and many, too, offering piano
sounds. However, this is the only instru-
ment so far which has:

1. a convincing piano sound in all registers

2. E-piano sounds (mechanically convin-
cing)

3. synthesizer and orchestra sounds
and

4. drum sounds

all offering touch and velocity in all para-
meters! PPG has found an opening in the
market with the development of the PRK.
It can be played alone with the WAVE 2.3.
Its sound producing possibilities can be
extended used together with the WAVE
TERM and EVU.

The wooden keys provide the player with
the feeling and touch of an acoustic pia-
no. The following parameters can be adju-
sted in individual gradations and can be
controlled by touch with the indicated ef-
fect:

1. Loudness — increases the loudness

2. Filter — opens the filter

3. Waveforms — calls up the next Wave-
form in the Wavetable

4. BANKS — call up the next BANK i.e. a
piano sound changes to a string sound

5. Pitch (Third Envelope) — creates a
glissando

6. Attack Time — shortens opening of the
filter

7. Decay Time of the Envelope 1 (Filter

or Waveform) — increases decay time

of ADSR 2

The PRK’s own micro processor provides
great ease of playing and programming.
All programming and storing procedures
are carried out with the numeric keypad.
100 programs can be stored which con-
tain an adundant amount of data. Each
PRK program number can, apart from
touch and velocity, in addition store the
following data:

The Sound Program

The Sound Program Number of the WAVE
2.3/2.2 and/or of the PPG EVU, in other
words when a PRK Program Number is se-
lected also one or two Program Numbers
of either the WAVE 2.3/2.2 and/or of the
EVU will be called up.

The Keyboard Mode:

The components can either be played sin-
gly, or in double mode, or with a Splitpoint
(eg: WAVE 2.3 from the upper register,
EVU from the lower) using the PRK. At the

same the 8 dynamic parameters for each
Component can be individually program-
med and stored.

If you record a Sequence into the Digital
Recording System using the touch values
will also be stored which means the dyna-
mic playing of Sequences.

The natural Sounds In Combination With
The WAVE 2.3 and PRK

Digitalised natural sounds such as grand
piano, strings, drums, percussion and ma-
ny more PPG sounds make the PRK into a
universal keyboard with nothing left desi-
red. These digitalised natural sounds are
stored 4 each on Memory Cards which are
slotted into a corresponding socket on the
Processor Keyboard. There are eight such
Cards in the PRK. In other words 32 natu-
ral sounds can be stored in the PRK. Cer-
tain sounds (eg: Grand Piano) have to be
sampled in various registers in order that
the sound remains realistic over the entire
Keyboard. This is what is known as Multi
Sampling. In such cases one or even two
Memory Cards are needed for one sound.
Similarly up to eight completely different
sounds (eg: drums) can be laid over the
Keyboard and simultaneously played eit-
her by hand or by the Sequencer.

Here is an example to show the various
ways of using this keyboard combination:

In recent years drum machines have made
their presence felt both on the stage and
in studios. The PRK/WAVE 2.3 combina-
tion can, among other things, work toget-
her with the WAVE'’s Digital Recording Sy-
stem as a drum computer using its veloci-
ty and touch possibilities. You only have
to think how interesting a snare can be
when played using different pitches, or
how good drum sequences sound if each
drum sound is varied in loudness, filter ad-
justment or even pitch.

The PPG System offers a very important
element in that all sounds (including the
natural sounds) can be later modulated
using the analog parameters. Even the 12
bit sounds supplied by PPG can be given a
very personal touch and need never sound
twice the same.

The PPG WAVE/PRK combination repre-
sent all style and sounds and offers the
musician enormous ease of operation tai-
lored exactly to his needs.

Das PPG-Prozessorkeyboard
PRK

PPG kam beim Ausbau des Musik-
Computer-Systems mit dem PRK den
Wiunschen vieler Pianisten entgegen, die
ein Instrument suchten, daB ihren Vorstel-
lungen entsprach. Zwar gibt es einige Key-
boards mit Anschlagdynamik und auch
mit Klavierklangen. Aber Instrumente, die

1. iberzeugende Klavierklange in allen
Lagen,

2. E-Piano Klange (mechanische Klang-
erzeugung)

3. Klange vom Synthesizersound bis zu
Orchesterklangen

4. Schlagzeugsounds

anschlagsdynamisch in allen (!) Parame-
tern erzeugen kénnen, gab es bisher nicht.
Hier wurde mit dem PRK von PPG eine
Licke geschlossen. Das PRK kann in Ver-
bindung mit dem WAVE 2.3 alleine ge-
spielt werden. Die klanglichen Méglichkei-
ten kénnen durch das WAVE TERM und
die EVU erweitert werden.



Beim PRK vermitteln ausgewogene Holz-
tasten dem Spieler das Anschlagsgefinhl
eines akustischen Pianos. Durch die An-
schlagstarke kénnen die folgenden Para-
meter beeinfluBt werden, alle Parameter
kénnen in individuellen Abstufungen kom-
biniert werden.

Ein starkerer Anschlag hat bei den einzel-
nen Parametern folgende Wirkung:

. Lautstarke: erhéht die Lautstérke

. Filter: 6ffnet den Filter

. Wellen: ruft die nachste Welle in
Wellensatz auf,

. Banks (Klangspeicher): ruft die néchste
Bank auf, z.B. kann aus einem Strei-
cher- eine Blaserklang werden

5. Tonhohe (Intensitat der 3. Huellkurve):

erzeugt ein Glissando

6. Attack Zeit: verkirzt das Filter6ffnen

7. Decay Zeit von Envelope 1 (Filter oder

Welle: verlangert die Ausschwingzeit
von ADSR 1

8. Decay Zeit von Envelope 2 (Lautstarke):

verlangert die Ausschwingzeit von

ADSR 2

Durch den eigenen Mikroprocessor wird
ein enormer Spiel- und Programmierkom-
fort gewahrleistet. Alle Programmier- und
Speichervorgdnge werden durch das nu-
merische Keyboard vorgenommen. 100
Programmspeicherplétze,diesicheineViel-
zahl von Informationen »merkens, stehen
zur Verfugung. Neben den dynamischen
Programmierungen lassen sich unter je-
der Programmnummer des PRK zusétzlich
noch folgende Daten mit abspeichern:

Das Soundprogramm:

Die Soundprogramm-Nummer des PPG-
WAVE 2.2/2.3 und/oder der PPG-EVU, d.h.,
daB beim Anwahlen einer PRK-
Programmnummer auch ein oder zwei
Soundprogramme fir den WAVE 2.2/2.3
und/oder die EVU mit aufgerufen werden.

Der Keyboardmode:

Die Komponenten kénnen wahlweise ein-
zeln, im Doppelmode, oder tber Splitpoint
(z.B. WAVE 2.3 von der oberen, EVU von
der unteren Keyboardhélfte) vom PRK ge-
spielt werden. Dabei lassen sich die acht
Dynamik-Parameter fur jede Komponente
unterschiedlich einstellen und abspei-
chern.

Wenn in das Digital-Recording-System
Uber das PRK eingespielt wird, werden die
Anschlagwerte mit aufgenommen, was
dynamisches Einspielen von Sequencen
mdoglich macht.
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Die Naturklange in der Kombination
PPG WAVE 2.3 und PRK

Digitalisierte Naturklange wie Klavier,
Streicher, Drumsounds, Percussion-
sounds und viele andere Klange von PPG
machen das PRK zu einem Universal Key-
board, das keine Wiinsche mehr offen
I1aBt. Diese digitalisierten Naturklénge
sind zu jeweils vier Klangen auf Memory
Karten untergebracht, die in dem Proces-
sorkeyboard auf entsprechende Sockel
gesteckt werden konnen. Acht solcher
Karten finden in dem PRK Platz. Es kdn-
nen also maximal 32 Naturklange im PRK
gespeichert werden. Manche Klénge (z.B.
Flugel) mussen in verschiedenen Tonhd-
hen aufgenommen werden, damit sie ber
das gesamte Keyboard realistisch Klin-
gen. Man spricht in solchen Féllen von
Multisampling. In einem solchen Fall be-
né6tigt man eine oder zwei Memory-Karten
fur ein Instrument. Ebenso lassen sich

gleichzeitig aber auch acht vollkommen
unterschiedliche Naturklénge (z.B. Drums)
auf die Tastatur legen oder vom Sequen-
cer ansteuern.

An einem Beispiel soll die Vielseitigkeit
dieser Keyboard-Kombination einmal ver-
deutlicht werden:

Gerade in den letzten Jahren haben sich
Drumcomputer in der Studio-Szene eta-
blieren kénnen. Die PRK-WAVE 2.3-
Kombination kann unter anderem durch
Einsatz des Digital-Recording-Systems
im WAVE 2.3 ein solcher Drumcomputer
sein, der auf viele klangbestimmende Pa-
rameter bezogen, dynamisch ist. Man den-
ke nur daran wie abwechselungsreich ei-
ne, in verschiedenen Tonhdhen einge-
spielte Snare, oder wie lebendig Drumse-
quenzen klingen kénnen, wenn man je-
dem Drumsound eine andere Lautstéarke,
Filtereinstellung oder auch Tonh&éhe zu-
ordnen kann.

Es ist ein ganz bedeutender Schwerpunkt
des PPG-Systems, daB man nachtraglich
alle Kl&dnge und damit auch die Naturklén-
ge durch die analogen Bedienungsele-
mente beeinflussen kann. Der Anwender
kann also auch die von PPG angebotenen
Natursounds seinem personlichen Ge-
schmack angleichen und in die jeweiligen
Produktionen klanglich einpassen.

Die oben beschriebenen PPG-WAVE-
PRK-Kombination représentiert alle
Klangrichtungen; und bietet einen enor-
men auf den Musiker zugeschnittenen
Komfort.

SPECIFICATION WAVE 2.3
24 pin PPG communication Bus

Jack Socket for the following signals
Audio Out left
Audio Out right
Headphones
Sustain switch
CV Input

VCF Input

Trigger Input
Keyboard Trig Out
Program Switch

8 Voice Outputs

DIN Sockets for the following signals
MIDI IN

MIDI OUT

MIDI Through
Sequencer Clock In/Out
DIMENSIONS (WxHxD)
960x 150x550 mm

SPECIFICATION PRK

24 pin PPG Communication Bus

DIMENSIONS (WxHxD)
1200x100x445mm




PRK FD processor keyboard

¢ »

eV aD @ Dysar,.
\ .

o>
S

® 6 octave velocity sensitive keyboard

® \\Weighted wooden piano keyboard with 72 keys

® Floppy disk drive with high speed loading
(sounds and sequences)

® Midi Master keyboard with velocity and Pitch-/
Modulationwheel

® \Whole soundlibrary usable — more than 500 sounds

® Song mode for sequences



The PPG Masterkeyboard

The PPG Processor Keyboard Floppy Disk is a
MIDI-Masterkeyboard with weighted wooden
keys and integrated MIDI sequencer! It has a
combined High Density 5 1/4 inch Floppy Disk
Drive and a 16bit processor for organisation of
the data.

The fascinating thing about the PRK FD is that it
offers a unique combination of three areas whe-
reby each section provides its own specical
features.

1. The PRK FD within the PPG System

No less than 7 parameters, each with 8 grada-
tions of intensity, can be simultaneously and
dynamically controlled from the keyboard. They
are: loudness, sound selection, waveforms,
attack of the loudness envelope, filter envelope
decay and loudness envelope decay.

When using the WAVE 2.3 and PRK FD together
all the natural sounds of the PPG Sound Library
(which is being continuously expanded) can be
loaded from the Floppy Disk Drive.

The PRK FD’s working memory provides space
for 60 personally constructed programs.

Just one program stores all data for 8 Sound
Banks of the WAVE 2.3, such as filter adjustment,
splitpoints, tuning, loudness etc. as well as the
individual dynamic programming for the particu-
lar sound combination.

When playing live that means:
8 samples of a grand piano loaded in 16
seconds.

Or load sounds into Group B of your WAVE 2.3
while you continue playing in Group A with a dif-
ferent muiti-sampling.

Different analogue adjustments of the same
sounds can be loaded without delay.

Example:

Immediate switching between a Concert Grand
and Honky Tonk Piano

The PRK FD’s freely programmable modulation
wheel can be used to control the wavetables of
the WAVE 2.3 or EVU.

2. The PRK FD as MIDi-Masterkeyboard

In addition to the 60 programs the PRK FD's wor-
king memory can contain up to 60 different MIDI
arrangements which can be accessed directly
and without delay.

Each MIDI arrangement consists of 8 zones:
One zone is made up of:

Choice of MIDI output (choice of four)

. MIDI Channel (1 - 16 per output)

Program Number (0 - 99)

. Pitch Wheel (on/off)

Modulation Wheel programming

(127 MIDI Parameters)

(8 gradations) Key velocity

Lowest note of sound

Highest note of sound

Transposing (up to 4 octaves, up or down)
Sustain Pedal (on/off)

Each function of the Modulation Wheel can
also be controlied by a loudness pedal.

In practise this all means that with the PPG PRK
FD you have the kind of speedy access to all your
other MIDI instruments which was previousiy not
possible. Just one synthesizer can also be con-
trolled up to 8 times using the 8 zones in order to
create fat bass or solo sounds.

In addition the PRK FD loads and stores via a
MIDI Input.
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3. The PRK FD as MIDI Sequencer

Why combine a Masterkeyboard with a Sequen-
cer? Because then all the advantages of arran-
gement programming can be used directly for
composing with all the sounds and controllers
coming from one source, and because 4 MIDI
outputs reduce the otherwise inevitable MIDI
delay to a minimum.

99 tracks to individually edit all MIDI data
. Sequence length selectable from
1-9999 beats
Speed from 0-256
. Storage of detuning
Finely graded Time Correction from 0- 15
(5 equivalent to quintuplets)
MIDI Song Position Pointer
Self-programmable click figure
50 000 events available without use of
Floppy Disk
9. Solo function for each track
10. MIDI clock as master and slave etc.
11. Finely graded delay up to 100 Steps

Time Correction can be constantly updated
since the original data is always retained.

The sequencer can be triggered using MIDI IN
from external MIDI keyboards or MIDI pads.
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Das PPG Masterkeyboard

Das PPG Prozessor Keyboard Floppy Disk ist ein
MIDI-Masterkeyboard mit gewichteter Holztasta-
tur und integriertem MIDI-Sequencer!

Es verfugt tber ein High Density 51/4 Zoll Floppy
Disk Laufwerk und einen 16bit Prozessor zum
Verwalten der Daten.

Die Faszination des PRK FD besteht in seiner
einmaligen Verbindung von drei Anwendungs-
bereichen wobei jeder Bereich fir sich allein
schon mit einigen Besonderheiten aufwarten
kann.

1. Das PRK FD im PPG System

Nicht weniger als 7 Parameter kdnnen gleichzei-
tig und in jeweils 8 Abstufungen von der Tastatur
dynamisch kontrolliert werden. Lautstirke —
Soundanwahl — Weilenfermen — Attack der
Lautstarke Hullkurve

In der Kombination WAVE 2.3/PRK-FD kdnnen
Uber Floppy Disk alle Natursounds der PPG
Soundlibrary (die stdndig erweitert wird) geladen
werden.

Im Arbeitsspeicher vom PRK-FD stehen bis zu
60 selbsterstellte Programme zur Verfligung. Ein
einziges Programm speichert alle Informationen
der 8 Sound Banks im WAVE 2.3 wie Filter, Split-
points, Tuning, Lautstarke usw. einschlieBlich
der individuellen Dynamik Programmierung flr
diese Soundzusammenstellung.

Fir schnellen Zugriff heit das:

Flagel mit acht Samples spielbereit laden in 16
sec. Oder aber auch in Gruppe B vom WAVE 2.3
Sounds laden und in Gruppe A wahrenddessen
weiterspielen mit einem anderen Multisampling.

Verschiedene Analogeinstellungen der gleichen
Sounds werden ohne Verzégerung geladen.
Beispiel:

Sofortiges Umschalten zwischen einem Kon-
zertfligel und Honky-Tonk-Klavier.

Mit dem frei programmierbaren Modulation
Wheel lassen sich die Wavetables im WAVE 2.3
oder in der EVU ansteuern.

2. Das PRK FD als MIDI Masterkeyboard

Der Arbeitsspeicher des PRK FD héit zusatzlich
zu den 60 Programmen noch bis zu 60 MIDI-
Arrangements direkt und ohne Wartezeit abruf-
bar sind. Ein MIDI-Arrangemert besteht aus 8
Zonen.

Eine Zone bedeutet:

1. Wahl des MIDI-Outputs
(vier stehen zur Verfigung)
. MIDI Kanal (1—16 pro Ausgang)
Programm Nummer (0—99)
. Pitch Wheel einfaus
Programmierung des Mod. Wheels
(127 MIDI Parameter)
Anschlagsintensitat (8 Stufen)
Untere Grenze des Sounds
Obere Grenze des Sounds
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9. Transponieren
(bis 4 Oktaven herauf oder herunter)

10. Sustain Pedal einfaus

11. Alle Mod. Wheel Funktionen lassen sich
zusatzlich Uber Lautstarkepedal ansteuern

In der Praxis bedeutet dies eine bisher nicht zu
realisierende Zugriffsgeschwindigkeit auf alle
angeschlossenen MIDI-Gerate. Ein einzelner
Synthesizer kann aber auch bis zu 8 mal uber
die 8 Zonen angesteuert werden, um fette Bass
oder Solosounds zu erreichen.

AuBerdem speichert und ladt das PRK FD uber
einen MIDI-input.

3. Das PRK FD als MIDI-Sequencer

Warum ein Masterkeyboard mit einem Sequen-
cer kombinieren? Weil alle Vorteile der Arrange-
mentprogrammierung zum schnellen Kompo-
nieren eingesetzt werden kénnen und alle
Sounds und Controller direkt nur von einer Zen-
trale aus gehandhabt werden und weil 4 MIDI-
Outputs das unvermeidbare MIDI-Delay auf das
Minimum reduzieren. Die Features sprechen fir
sich:
1. 99 Tracks um jede MIDI Information
unabhéngig editieren zu kdnnen
2. Sequenzlangenvorwahl von 1-9999 Beats
3. Speed von 0-256
. Copy-Funktionen
Fein abgestuftes Delay von O bis 15
(5 entspréche dann Quintolen)
MIDI Song Position Pointer
Selbstprogrammierbare Klickfigur
50 000 (!) Events ohne jegliche Floppyaktion
Solo Funktion fiir jeden Track
10. MIDI Clock als Master und Slave uvm.
11. Fein abgestuftes Delay in 100 Steps

Die Time Correction 48t sich immer wieder riick-
géngig machen, da die Originaldaten immer
erhalten bleiben.

Der Sequencer 188t sich (ber MIDI In von exter-
nen MIDI Keyboards oder MIDI Pads einspielen
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Technical Details:

72 Keys (weighted keyboard)

16 bit Processor Motorola 68000

High Density 5 1/4 Floppy Disk Drive 625kB
Sustain Jack

4 MIDI OUT Sockets

1 MIDI IN Socket

24 Pin PPG Communication Bus Interface
Weight: 38 kgs

Dimensions: Length 130

Depth 45

Width 12,5

The contents of this leaflet is subject to alteration
without previous notice.




EVU expansion voice unit
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Extends the System by a further 8 voices with 16 sound generators.
Memory for 8 different sampled sounds e.g. drums,

multi-sampling, multi-instrumentation etc.

12 Bit Sampling Sound Memory.

All 8 voices as melody lines or sampled sounds with
adjustable pitch, filtering and loudness controls.

Complete control similar to the Wave 2.2. via the PPG Communication Bus.
Controllable from integrated internal sequencer or from the Event Generator.

Programmming keypad to simplify use.
Separate Outputs for all 8 voices.

Integrated Mixer for Stereo or Mono Outputs.




The PPG Expansion
Voice Unit EVU

The EVU extends the sound and compositio-
nal bounderies of the PPG System. The EVU is
a System Component in which sounds and Se-
quences can be loaded from the WAVE TERM.
Electronically speaking the EVU corresponds
to a WAVE 2.3 (without the Keyboard). It has 8
Voices with 16 Oscillators, eight 24dB/Oct
VCFs, eight VCAs etc. All controls of the WA-
VE 2.3/2.2 can be switched to the EVU to mo-
dulate all the sounds stored there. New met-
hods have been employed in the design of the
EVU. For example, the EVU has, apart from
the well known WAVE 2.3/2.2 functions, addi-
tion superior control possibilities which the
WAVE 2.3/2.2 Keyboard Control Panel could
not manage.

The EVU itselfs has only the most important
control elements since the usual functions are
normally carried out by the WAVE 2.3/2.2 Key-
board and the more complex ones from the
WAVE TERM.

The EVU has eight Voices which can produce
a sound stored in the eight BANKS at each
musical event. These BANKS can be loaded
with eight digitally stored 8 bit or 12 bit natural
sounds or Wavetables using the WAVE TERM.
These sounds can either be played on the WA-
VE 2.3/2.2 or PRK Keyboards, or by EVU Se-
quencer.

Using the WAVE TERM you can load either
own recorded 8 bit sounds into the EVU
BANKS, or 12 bit sounds supplied by PPG, or
Wavetables with Sound Programs from the
100 available.

The BANKS can be loaded with completely
different sounds. In order to not have the trou-
ble of loading the same natural sound or Wa-

vetables every time they are required the .

BANK arrangement can be stored on to dis-
kette.

The WAVE 2.3/2.2 control functions can be
switched to the EVU to modulate the 8 bit or
12 bit sounds stored there. These modulations
can be stored without losing the original
sounds. Loading the EVU with completely dif-
ferent sounds (eg: kickdrum, snare, bass, cym-
bal, sax, synthi, tom-tom, trumpet) allows mul-
ti instrumentation either played by hand on
the keyboard or by the Sequencer. Each sound
receives its register either on the WAVE 2.3/2.2
Keyboard or on the PRK.

Multi Sampling

Acoustic instruments obtain their individuality
not only through their frequency but also
through their specific sound quality. In order
to make them sound realistic in various regi-
sters the EVU uses MULTI SAMPLING. This
means that several BANKS will be loaded with
the same sound (in various registers eg:
Grand Piano) sampled at different pitches.
These sounds are then distributed over the Ke-
yboard.

The EVU Programs can be stored on to casset-
te. Natural sounds and whole compositions
can only be loaded from the WAVE TERM.
When playing on the Keyboard the WAVE
2.3/2.2 Programs can sound simultaneously
with those of the EVU. The EVU has the same
Wavetables as stored in the WAVE 2.3/2.2 and
therefore whole D data blocks created with
the WAVE 2.3/2.2 can be loaded from the WA-
VE TERM into the EVU.

Controlling the BANKS with the Event
Generator

Simular to the WAVE 2.3/2.2 the EVU has an 8
Voices polyphonic Sequencer. This Sequencer
can play Sequences created with the WAVE
2.3/2.2 or WAVE TERM. In addition when using
the Sequencer it is possible to play a Sequen-
ce with either a WAVE 2.3 or 2.2 and simulta-
neously the other eight Voices of the EVU with
completely different sounds or notes. If you
have a secont EVU you can extend this up to
24 Voices.

The number of Voices is the same as number
of tracks. If for example you have the follo-
wing instruments in the BANKS — flute, tenor
sax, E-bass, synthi sound, kickdrum, snare, hi-
hat, and tom-tom — you can have the flute
play the E-bass, kickdrum, hi-hat and snare li-
nes in four polyphony and than when the toms
play a fill have it revert to its own line. These li-
nes can be played in any imaginable register
and at any loudness desired.

By entering values 0-7 at BANK (EDIT Mode)
every note can receive its own colour when
using the Sequencer (the UPDATE modulation
can be done at a later date as usual).

The 8 Voices have their own seperate outputs
in the form of jacket sockets on the front of
the EVU. These can be fed to the inputs of a
mixing desk.

Die PPG-Stimmen-
erweiterungseinheit EVU

Mit der EVU werden die Sound- und Komposi-
tionsmoglichkeiten des PPG Systems erwei-
tert.
Die EVU ist eine System-Komponente, in die
Sounds und Sequenzen vom WAVE-TERM ge-
laden werden. Die EVU entspricht vom AuBe-
ren abgesehen einem WAVE 2.3, sie hat acht
Stimmen mit 16  Oszillatoren, acht
24-dB/oct.VCF, acht VCA usw. Mit samtli-
chen Kontrollreglern des WAVE 2.3/2.2 kén-
nen, auf die EVU geschaltet, alle dort gespei-
cherten Klange beeinfluBt werden. Da die EVU
auBer den bekannten WAVE 2.3/2.2-
Funktionen noch zuséatzlich ubergeordnete
Funktionen beinhaltet, die von einem Bedie-
nungsfeld wie dem des WAVE 2.3/2.2 gar nicht
beherrscht werden kénnten, sind bei der EVU
neue Wege beschritten worden.
Die EVU selbst ist nur mit den wichtigsten Be-
dienungselementen ausgestattet, die meisten
herkdmmlichen Funktionen werden vom WA-
VE 2.3/2.2 und die tibergeordneten vom WAVE-
TERM aus gesteuert.

Die EVU hat acht Stimmen, die bei jeder Ton-
auslésung einen Sound aus den acht in die
BANKS (Klangspeicher) eingespeicherten
Klangen erzeugen kénnen. In diese BANKS
kdénne vom WAVE-TERM acht digital gespei-
cherte 8- oder 12-bit Natur-Sounds und/oder
Wellensitze mit Klangprogrammen geladen
werden. Diese Sounds kénnen entweder auf
den Tasten vom WAVE 2.2/2.3 und/oder vom
Prozessorkeyboard Klangprogrammen gela-
den werden. Diese Sounds kénnen entweder
auf den Tasten vom WAVE 2.2/2.3 und/oder
vom Prozessorkeyboard PRK oder vom EVU-
Sequenzer gespielt werden.

In die acht BANKS (Klangspeicher) der EVU
kénnen vom WAVE-TERM 12-bit Sounds,
selbst aufgenommene 8-bit Sounds, Wellen-
satze mit Klangprogramm oder eines der 100
Klangprogramme geladen werden.

Die BANKS lassen sich mit véllig verschiede-
nen Klangen laden. Um die bis zu acht Natur-
Sounds und/oder Wellenséatze nicht jedesmal
neu aufrufen zu missen, kann die BANK-
Zuordnung auf Diskette gespeichert werden.

Die WAVE 2.3/2.2-Klangregler kénnen auf die
EVU geschaltet und zur Anderung der 8- und
12-bit Natur-Sounds eingesetzt werden.

Diese Anderungen sind speicherbar, ohne daB
die Original-Sounds verloren gehen. Das La-
den der BANKS mit véllig verschiedenen Klan-
gen (z. B. BaB-Drum, Snare, BaB, Becken, Sa-
xophon, Synthesizer, Tom-Tom und Trompete)
kann fur den Sequenzer aber auch fur Multi-
Instrumentation beim Keyboardspiel benutzt
werden. Dann kann .jedem Sound ein Ab-
schnitt auf der WAVE 2.2/2.3 oder PRK Tasta-
tur zugeordnet werden.

Multisampling

Um auf.dem WAVE 2.3/2.2 oder dem PRK aku-
stische' Instrumente in verschiedene Lagen
zum Erklingen zu bringen, die sich nicht nur
durch die unterschiedlichen Frequenzen son-
dern auch durch die spezifische Klangfarbe
unterscheiden, kénnen in die EVU MULTI-
SAMPLING-Klange geladen werden. Dann
werden die BANKS mit mehreren Kléngen ei-
nes Instrumentes belegt, die in verschiedenen
Tonhéhen aufgenommen wurden. Diese Kléan-
ge werden Uber die Tastatur verteilt.

Die EVU-Programme kénnen auf Kassette ge-
speichert werden. Natursounds und ganze
Kompositionen missen vom WAVE-TERM ge-
laden werden. Beim Keyboardspiel kénnen die
Klange eines WAVE 2.3/2.2 mit denen der EVU
gleichzeitig erklingen. In der EVU sind die
gleichen Wellenséatze wie beim WAVE 2.2/2.3
fest gespeichert, daher kann man z. B. vom
WAVE-TERM ganze D-Datenblécke, die mit
dem WAVE 2.2/2.3 erstellt worden sind, in die
EVU laden.

Ansteuern der BANKS durch den
EVENT-Generator

Die EVU verfugt wie der WAVE 2.2/2.3 Uber ei-
nen 8-stimmig polyphonen Sequenzer. Dieser

.kann die mit dem WAVE 2.2/2.3 und/oder dem

WAVE-TERM aufgenommene Sequenzen ab-
spielen. Zusétzlich kénnen beim Sequenzerbe-
trieb acht Stimmen einer Komposition mit ei-
nem WAVE 2.2 oder WAVE 2.3 und weitere
acht mit selbstverstandlich ganz anderen
Klangen und Tonfolgen synchron mit der EVU
gespielt werden. Mit einem zweiten EVU kann
die Stimmenzahl auf 24 erhéht werden.

Mit der Anzahl der Stimmen ist die Zahl der
Spuren gemeint. Hat man beispielsweise in
die BANKS Fléte, Tenorsax, E-BASS, einen
Synthisound, BaBdrum, Snare, Hi-Hat und
Tom-Tom geladen, so kann man zu E-BaB,
BaB-Drumm, Hi-Hat und Snare die Fl6te vier-
stimmig spielen lassen, um beim Tom-Tom-
Wirbel (in allen Tonhéhen und Lautstérken)
die Fldte wieder einstimmig werden lassen.

Die Klangfarbe, bestimmt durch die BANK,
kann beim Sequenzer fur jedes Klangereignis
in eine EVENT-Zeile durch den Parameter
BANK von 0-7 eindeutig festgelegt werden
(die UPDATE-Beeinflussung kann wie ge-
wohnt zusétzlich erfolgen).

Die Kanéile kdnnen aus den acht Buchsen in
ein Mischpult gefthrt werden.

SPECIFICATION EVU
24 pin PPG Communication Bus

Sustain Switch

VCF IN

TRIG IN

TRIG OUT

PROGRAMM Switch

DIN Socket for the following signals
SYNCH IN

SYNCH OUT

DIMENSIONS (WxHxD)
480x175x260mm




HDU hard disk unit
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PS5 HARD DISK UNIT PPE HY

® 12 minutes Sampling and Playback 16 bit quality
® Time Corrected Playback of Samples

® Stereo Sampling

® Echo, Delay, Flanging, Phasing, Harmonizer effects
® Digital Editing and Crossfading

® Remote Control Unit with large Display



THE HARD DISK UNIT

The PPG Hard Disk Unit represents a revolu-
tionary new concept in digital sound and
music realization.

However, the Hard Disk Unit with its 85 Mbyte
memory represents only a "small” portion of
the features although its memory capacity is
equivalent more than 100 Floppy Disks.

The real innovation comes in the REALTIME
AUDIO PROCESSING which means no less
than realtime processing without needing to
go via a storing procedure.

The features only by one:
1. The Intelligent Sampler

The HDU'’s 95 Mbyte storage capacity is suffi-
cient to sample 12 minutes in CD quality, or
6 minutes in stereo, or 2 time 6 minutes in
mono when overdubbing. Playback is simi-
larly in 16 bit CD quality, either 12 minutes
mono, or 6 minutes stereo, or 3 minutes qua-
dro from 4 separate outputs.

Every recording can have a loop wherever you
like, whenever you like. Since the HDU with its
MIDI Song Position Pointer capabilities is also
synchronizable with a MIDI Sequencer it is for
the first time possible to have a computer
system which is completely independant of
studios, or multi-track machines, and with
which every kind of music can be produced.

Playback of the sampled material can be
manipulated in time, that means the speed of
reproduction is independant of pitch. This
also means that the same speed of reproduc-
tion is possibie at different registers of the
keyboard.

The samples can be looped in realtime while
you listen,

2. The HDU as a Realtime Processor

All the well-known effects are possible such
as echo, flanging, phasing, delay, harmoni-
zing etc.

The effects can be used to modulate an exter-
nail signal, such as the voice, and the above-
mentioned features can also be used simulta-
neously.

3. The HDU as a Simulator

The simulation of an amplifier curve in prac-
tise simply hooking up your guitar to the HDU,
select a tube amplifier program and away you
go!

4. The HDU as a Storage Unit

The Winchester Hard Disk stores with 85
Mbyte up to one thousend 12 samples which,
without any of the problems you may encoun-
ter with Floppies, can be loaded into other
PPG Components such as the EVU or
WAVE 2.3 with lightening speed. The Winche-
ster then still has enough storage space to
carry out 6 minutes of mono or 3 minutes of
stereo sampling.

A digital computer bus is available and ena-
bles the direct transferring of data on the
future storage media such as the optical disk.

With the help of the re-sampling feature, the
way of using the HDU reach the mind-
bending level. All the effects used on any one
sample can themselves be stored as an ordi-
nary sample and this space can then be used
to simultaneously modulate other sound
sources.

The lenght of samples is unimportant. Even
samples minutes long can be either played or
triggered from the Winchester with no
problem.

A remote control unit with a large LCD Display
and several "Pages” makes using the HDU
simple and easy.

DIE PPG HARD DISK UNIT

® 12 min. Sampling und Playback 16 bit

® Zeitkorrigiertes Abspielen von Samples

® Fernbedienung mit groBem Display

® Echo, Delay, Flanging, Phasing,
Harmonizing .

® Digitales Schneiden und Uberblenden

Die PPG HARD DISK UNIT stellt ein revolutio-
ndr neues Konzept der digitalen Klang- und
Musikbearbeitung dar.

Dabei ist die Hard Disk, der 85 Mbyte Mas-
senspeicher, nur ein »kleiner Teil der Méglich-
keiten — obwohl der Speicherplatz immerhin
der Kapazitdt von mehr als 100 Disketten ent-
spricht.

Das eigentlich Besondere ist das REALTIME-
AUDIO-PROCESSING, was nicht weniger
bedeutet als Echtzeit-Bearbeitung ohne den
Umweg lber Speichervorgéange.

Die Anwendungsbereiche im einzelnen:
1. Der intelligente Sampler

Die 85 Mbyte Speicherkapazitdt der HDU
reicht aus, um 12 Minuten in CD-Qualitéat zu
sampeln, oder 6 Minuten in Stereo, oder zwei
mal 6 Minuten Mono zum Overdubben. Die
Wiedergabemdglichkeiten sind ebenfalls in
16 bit CD-Qualitdt, entweder 12 Minuten
Mono oder 6 Minuten Stereo oder 3 Minuten
Quadro Uber 4 getrennte Ausgénge.

Jede Aufnahme kann an beliebiger Stelle und
in beliebiger Lange als Schleife laufen. Da die
HDU Uber den MIDI Song Position Pointer
auch mit dem MIDI-Sequencer synchronisiert
wird, ist es erstmals méglich Uber ein von Stu-
dios und Bandmaschinen véllig unabhéngi-
ges Composer-System zu verfligen, mit dem
praktisch jede Art von Musik vorproduziert
werden kann.

Die Wiedergabe des gesampelten Materials
kann zeitmanipuliert werden, also in der
Abspielgeschwindigkeit angepaBt werden
und zwar unabhdngig von der Tonhthe!

Dadurch wird es auch moglich, in verschiede-
nen Lagen des Keyboards die gleiche Wie-
dergabezeit zu haben.

Die Sampies kénnen beliebig in Realtime,
wéhrend mitgehdrt werden kann, geloopt wer-
den. Das Loopen ist softwaregesteuert und
von keiner Hardware abhéngig.

2. Die HDU als Realtime Prozessor

Alle bekannten Effekte sind méglich wie z. B.
Echo, Flanging, Phasing, Delay, Harmonizing
usw.

Die Effekte kdnnen aber auch ein externes
Signal wie z. B. Stimme beeinfluBen und die
oben genannten Méglichkeiten bleiben
gleichzeitig einsetzbar.

3. Die HDU als Simulator

Simulation einer Verstarkerkennlinie heift in
der Praxis einfach nur: Eine Gitarre an die
HDU anzuschlieBen und ein Réhrenverstér-
ker-Programm anzuwéhlen und dann kann
gespielt werden.

4. Die HDU als Speicher

Die Winchester-Speicherplatte mit 85 Mbyte
speichert bis zu eintausend 12 bit Samples,
die ohne jede Diskettenaktion in PPG Kompo-
nenten wie EVU oder WAVE 2.3 blitzschnell
geladen werden.

Der verbleibende Speicherplatz in der Win-
chester ermoglicht dann immer noch 6 Minu-
ten Mono- oder 3 Minuten Stereosampling.

Gespeichert werden kann aber auch ein
Mastermix.

Die HDU ermoglicht dabei digitales Schnei-
den und digitales Uberblenden.

Eine digitale Schnittstelle ist vorhanden und
erlaubt das direkte Uberspielen der Daten auf
zuk(inftige Speichermedien wie Opticat Disk.

Mit Hilfe der Resampling-Mdéglichkeit wird die
Einsatzbreite der HDU bis fast an die Grenze
des Vorstellbaren ausgewertet. Alle auf einen
Sound gelegten Effekte konnen wieder als
»einfaches« Sample abgelegt werden und so
wird die Kapazitat frei, andere Soundquellen
gleichzeitig zu bearbeiten.

Dabei spielt die Dauer des Samples keine
Rolle. Auch minutenlange Einzelsamples
kénnen problemlos von der Winchester direkt
gespielt oder extern getriggert werden.

Eine Fernbedienung mit groBem LCD Display
mit mehreren »Pages« sorgt fiir Ubersichtlich-
keit und leichte Bedienbarkeit.

Technical Details of the HDU

19” Unit, 4u

Winchester Drive 85 Mbyte

Four Cutputs 16 bit linear

Two Inputs 16 bit linear

2x MIDI IN, 2x MIDI OUT

Dimensions: (W x H x D) 485 x 177 x 302 mm
Weight:

Technical Details the Remote Control Unit

L.CD Display with 240 x 60 dots

7 Analogue Controls

12 button keypad

2x two sockets for footpedals and switches

The contents of this leaflet is subject to altera-
tion without previous notice.
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Hiermit méchten wir Ihnen eine Beschreibung des Software
Paketes 1 (=Grundausfiihrung) der HDU geben.

Die HDU wird mit einer Fernbedienung (PPG Commander)
geliefert, die alle Funktionsbereiche steuert und
liberwacht.

Die genaue Beschreibung der Hardware Spezifikationen des
PPG Commanders entnehmen Sie bitte der neuen beiliegenden
Kurziibersicht.

Entsprechend den Einsatzméglichkeiten der HDU als:

- Aufnahmegerdt im Studio

- Wiedergabegerdt "Live on stage"

- in einem Midi System

- bei der Filmvertonung

- Realtime-Effektgerdt (Processing) mit Re-Sampling

sind die Funktionen iiber verschiedene Pages zugdnglich.
Das Konzept der Benutzeroberfldche (Dialogsystem und
Benutzerfiihrung) erlaubt eine einfache und flexible
Handhabung aller Funktionen.

HDU im Studio

Wie Sie wissen, bietet die HDU 12 Minuten Recording und
Playback in 16 bit Qualitdt bei 44,1 kHz Sampling Rate
mit der 85 Mbyte Winchester. Diese Zeit ergibt sich aus
maximal 10 Tracks (T), von denen bis zu 4 gleichzeitig
gehért werden konnen.

Beispiel:

Es existieren 10 parallele Aufnahmen von je bis zu 72
Sekunden. In den verschiedenen Teilen einer Komposition
kénnen wahlweise 4 Vokaltracks, dann 2 Bladsertracks und
2 Vokaltracks usw. also die verschiedenen Kombinationen
aus den 10 Tracks synchron wiedergegeben werden.

Die Gesamtspieldauer der HDU kann vom Anwender den
Erfordernissen entsprechend eingeteilt werden. Es
kénnen alle 10 Tracks kontinuierlich durchlaufen werden.

HDU Live

Jeder Track kann maximal 10 verschiedene beliebig lange
Teilstiicke verwalten (zusammen aber nicht mehr als 72
Sekunden), SO daRg insgesamt 100 verschiedene
Einzelevents moéglich sind. Diese Events werden entweder
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iiber Keyboard manuell und spontan, oder aber iiber
Trigger (MIDI-clock, SMPTE (Option)) in einer vorher zu
bestimmenden Reihenfolge abgerufen. Auf der Biihne
stehen also sofort 100 verschiedene Samples zur
Verfiigung, die bisher wegen der Aufnahmedauer nicht,
oder nur unter gréBtem Aufwand zu realisieren waren
(Gongs, Athmos usw.).

HDU bei der Filmvertonung

Flir einen Werbespot wird die Reihenfolge der Sounds
festgelegt (Song). Es stehen bis zu 64 Events ohne
Delay zur Verfiigung. Der Zugriff durch die HDU
entspricht dabei 64 Mastermaschinen, auf die jeweils ein
Band mit einem Sound aufgelegt ist. Mit der SMPTE Karte
(Option) ko&nnen natiirlich auch ldngere O-Tonpassagen
bildsynchron verarbeitet werden. Dabei bietet die
Technik der HDU Moglichkeiten, die noch weit iiber das
hinausgehen, was bisher mit 4 Kordbandmaschinen m&glich
war.

Die Zeitmanipulation von Stereo- oder Monoaufnahmen ist
ein weiterer wesentlicher Faktor in der Filmvertonung.
Bei gleichbleibender Tonhdhe kann die
Abspielgeschwindigkeit in weiten Grenzen verdndert
werden.

Wenn der Werbespot genau 30 Sekunden dauert und eine
Passage aus der 5. Symphonie von Beethoven unterlegt
werden soll, die aber 32 Sekunden dauert, kann die HDU
die Stereoaufnahme entsprechend schneller abspielen.

HDU im MIDI-System

Die HDU reagiert auf MIDI-Clock und -Song-Position und
kann mit einem entsprechenden MIDI-Sequenzer voll in ein
Keyboard System integriert werden., Entweder werden iiber
MIDI Sounds getriggert (manuell oder sequenziert), oder
die HDU ilibernimmt den Teil der Vorproduktion, der bisher
Studios vorbehalten war, wie z.B. Gesangs- oder
Instrumentalaufnahmen einschlieBllich komplexer Effekte.

HDU als Realtime-Effektgeridt

Die Realtime-Prozessoren der HDU erlauben folgende
Effekte in absoluter, rauschfreier Studioqualitat:
Echo, Flanging, Phasing, Delay, Distortion und
Harmonizing. 2 Effekte kdnnen gleichzeitig eingesetzt




HDU-INFO

Seite - 3 -

werden bei externer Klangquelle oder jeweils ein Effekt
kann auf eine Aufnahme aus dem Speicher der HDU gelegt
und wieder rein digital zuriickgesampelt werden. Dieser
Vorgang kann ohne Verluste beliebig mit verschiedenen
Effekten wiederholt werden.

Es lassen sich in Realtime verschiedene Verstirkertypen
simulieren durch Bestimmung von Verstdrkerkennlinien,
Diese Kennlinien werden auf dem Display der Fernbedienung
dargestellt.

Viele der oben genannten Anwendungsbereiche iiberschneiden
sich natiirlich. So ist z.B. die Mbglichkeit Spuren
rein digital zusammenzumischen, d.h. ohne iiber AD- und
DA-Wandler 2zu gehen, nicht nur ein Vorteil im Bereich
"HDU im MIDI-System", sondern natiirlich auch im Studio
oder "LIVE".

HDU Optionen

Gegen Ende dieses Jahres sind ferner lieferbar:

- eine SMPTE Karte

- ein Tape-Streamer

- ein externes Winchester Laufwerk (womit die
Aufnahmedauer auf 24 Minuten erweitert wird.

Im Preis dieser Optionen ist die dazugehdrige
Steuersoftware enthalten. Weitere Software-Pakete sind
in Vorbereitung. Wir werden Sie rechtzeitig iiber Art
und Umfang, sowie die Preisgestaltung der HDU
Software-Pakete und Optionen informieren.

HDU Spezifikationen:

96 db Dynamic Range

0,005 $ Harmonic Distortion
16 bit linear

Sample Rate 44,6 kHz
Frequenzgang 0-20 kHz

PPG HDU Commander

Der PPG Commander ist die Fernbedienung fiir die PPG HDU.
von hier aus lassen sich alle Programme aufrufen und
bearbeiten.




HDU-INFO

Seite - 4 -

Das {ibersichtliche LCD Display zeigt alle zur jeweiligen
Funktion geh&drenden Parameter an und gibt Ergebnisse
gerade ablaufender Prozesse in der PPG HDU wieder.
Jeder Funktion ist eine sogenannte "Page" zugeordnet,
Die Parameter werden numerisch, und zum Teil aus Griinden
der besseren {ibersicht, grafisch dargestellt.

Die acht Analogregler (6 Potentiometer und 2 Fader)
ermbglichen einen schnellen Zugriff zu allen Funktionen
und Parametern. Zwel Fader sind fiir die Cursorsteuerung
vorgesehen.

Der 20er Tastenblock dient einmal zur prdzisen Eingabe
numerischer Werte und zum anderen zur Ausldsung
bestimmter Standard- und Sonderfunktionen auf den
einzelnen Pages.

An die riickwdrtigen Buchsen lassen sich je zwei Schalter
und Schweller anschliessen, deren Funktion per Software
festgelegt ist. Die jeweilige Belegung wird im Display
angezeigt.

SPEZIFIKATIONEN:

eigener 68000 Prozessor

LCD display (240 X 64 Punkte)

8 analog Regler

20er Tastenblock

2 x 2 Buchsen fiir FuBschalter / -schweller
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Das PPG-Musik-Computer-System, 1982 erstmals vorgestellt und seitdem stetig erweitert, bietet [hnen
alle Maglichkeiten fiir die kreative Umsetzung Ihrer musikalischen Vaorstellungen. Sie spielen mit einer
Technik, an der andere noch arbeiten. Unser System macht lhre Musik: Der Wave 2.3, ein achtstimmig poly-
phoner Analog/Digital-Synthesizer mit 1800 Wellenformen, B Soundbanks und B-Kanal-Sequenzer. Das
Waveterm mit 16 bit Sampling, 16 bit Wavetables, 4-Kanal-Manipulation-Mix und 32-Kanal Event Genera-

tor. Das Processor Keyboard Floppy Disk, ein MIDI Master Keyboard mit anschlagsdynamischer Holzklavia-
tur, 16 bit Processor, 64-Kanal MIDI Sequencer und ,Realtime Arpeggiator”, Die Expansion Voice Unit, die
kompakte Ausfilhrung des Wave 2.3 im 19-Zoll-Einschub, zur Stimmen- und Sound-Erweiterung des PPG-
Systems. Vielfaltiger Studio- und Live-Einsatz durch individuelle Kombinationen des PPG-Systems und sei-
ner optimalen MIDI-Features. Fiir unmittelbaren Zugriff auf das gesamte PPG-Sound-Archiv, fiir Sync-Mag-
lichkeiten mit. Film und vieles mehr steht ab Frithjahr 1986 die PPG HARD DISK UNIT mit bis zu 80 Megabyte
Winchester, SMPTE-Code und 15 Minuten Sampling-Zeit in 16 bit Qualitat zur Verfiigung. Ausfiihrliche
Informationen (ber das komplette PPG-System, das PPG-Sound-Archiv und die PPG-Demo-Cassette
(Schutzgebiihr 6,- DM) bekommen Sie beim PPG-Fachhandler oder direkt von PPG, Palm Instruments
GmbH, Wandsbeker Zollstrafie 87-89, 2000 Hamburg 70, Telefon 040/682275. Fordern Sie unseren
Handlernachweis an. '
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Das Waveterm ist die zentrale Komponente des PPG-Musik-Com-
puter-Systems. Seine Technik macht Ihre Musik: 16 bit Sampling
und 16 bit Wavetables fiir perfekte Klangqualitat. Optimale Bear-
beitung der Sounds durch die neue 4-Kanal-Manipulation-Mix-
Page, digital Fade, digital Delay, digital Overdub, digital Loopmix etc.
Die schwierigsten Operationen leicht beherrschbar durch Automa-
tikfunktionen wie Loops, Sustain, Pegel etc. Event Generator
(Sequencer), ausbaufahig bis 32 Kanale fur 32 synthetische und/
oder aufgenommene (sampled) Sounds gleichzeitig. Fourier-
Analyse fiir Sample Sounds. GroBer Speicher fir reibungsloses
Arbeiten ohne Wartezeit. Ladezeit fir 8 Samples: 16 sec. Dual-Pro-
cessor-System mit 16/32 bit MC 68000 CPU. Ausfihrliche Infor-
mationen uber das Waveterm, das komplette PPG-System, das
PPG-Sound-Archiv und die PPG-Demo-Cassette (Schutzgebuhr 6,~
DM) bekommen Sie im Musikfachhandel oder direkt von PPG, Palm
Instruments GmbH, Wandsbeker Zollstrafie 87-83, 2000 Hamburg 70,
Telefon 040/68 22 75. Fordern Sie unseren Handlernachweis an.
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Was Sie hier ganz klein vor Augen haben, ist in der Leistung ganz groB: Die PPG
HARD DISK UNIT (HDU), deren revolutionar neues Konzept Ihnen neue, grobte Mog-
lichkeiten der digitalen Klang- und Musikbearbeitung bietet - fir optimales Vorprodu-
zieren von Gesangspassagen und kompletien Instrumental-Arrangements in den
Bereichen Audio, Film und Video. 12-min-Sampling und Playback 16 bit, beliebig auf-
teilbar und dber MIDI synchronisierbar. Zeitkorrigiertes Abspielen des gesampelten
Materials ohne Anderung der Tonhhe. Das wahrhaft Besondere der HOU: Das REAL-
TIME AUDIO PROCESSING, die Echtzeit-Bearbeitung ohne Unmweq dber externe Ef-
fektgerate durch "Resampling’. mit Echo, Delay, Flanging, Phasing und Harmonizing.
Digitales Schneiden und Uberblenden. Fernbedienung mit groBem Display. Wenn Sie
mehr wissen wollen, (ber die HOU und die anderen Komponenten des PPG Musik
Computer Systems, wenden Sie sich an lhren Fachhandler oder direkt an
PPG, Palm Instruments GmbH, Wandsbeker ZolistraBe 87-89, 2000 Hamburg 70.
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MUSIC COMPUTER SYSTEM

IT'S TRUE [}

PP e

E™F R-0 P & ¥ E BH W B -L 976 ¥, ROEIG

1638 WEST WASHINGTON BLVD. VENICE CA 90291 213 392-4985
CALL OR WRITE FOR MORE INFORMATION



 THIS MONKEY
WILLBLOWYOUR

In the European tradition of
fine craftsmanship, reliability
and innovation, PPG intro-
duces the Music Computer
System. This component
systern has more power,
more flexibility and more

possibilities than you ever v

dreamed were available in
a synthesizer.

The Wave 2.3, PRK, Wave-
term and EVU offer
Sampled Sounds, Digital
Sounds and Natural Sounds;
Analog Filtering and Enve-
lope Generators; each

DOORS OFF

voice Individually Program-
mable; 24-Track Sequenc-
ing with Individual Outputs;
Weighted Velocity-Sensitive
Piano Keyboard; and 12-Bit
Audio Output. If you havent
heard a PPG, you don't
know what digital sound
really is!

For more information on the
PPG System, write or calll:

€un0 P A TECHNDLODG Y. INC ‘

1638 W. Washington Blvd.
Venice, California 90291.
(213) 392-4985 :



PPG Introduces New Products for 1984:

The Wave 2.3 with eight individual sound memories and separate outputs,
expanded sequencer functions, and 12-bit sound fidelity.

The PRK (Processor Keyboard) with six-octave weighted wooden,
velocity sensitive keyboard.

The EVU (Expansion Voice Unit) with eight individual twelve=bit sotind
memories and eight additional sequencer tracks, allows multi=
sampling and multi-instrumentation.

PPG U.S.A., 10589 Bloomfield, Los Alamitos, California 90720
(213) 430-0567

In Canada: Direct Synthesis, 570 Hood Road, Unit #25

Markham, Ontario L3R467 (416) 475-3594

WATCH FOR A PPG PROFESSIONAL PRODUCTS CLINIC
IN YOUR AREA SOON



THE BEST OF BOTH WORLDS

The PPG Waveterm System
The system of the future

which combines the most valued features of the analog and digital technology.

Start with the Wave 2.2 and gradually add new designs to end up with a complex music computer system.
The Waveterm system consits of the PPG Wave 2.2 keyboard and the PPG Waveterm terminal. The PPG 2.2 is
a self-contained digital synthesizer which offers a wider range of sounds than ever before possible with one
instrument. With its 2.000 wavetables, the PPG offers over 100 sounds which can be stored in non-volatile
memory, and each of its 8 voices can be processed by a resonating 24dB/oct. filter and modulated in real
time with the five octave dynamic keyboard. The Wave 2.2 contains an eight-track polyphonic sequencer.
Each track may be edited after recording and with the use of the highly sophisticated digital front panel, the
sequencer may then be mixed an stored for instand recall.
And all this at affordable prices.

For further information write to
PPG Vertrieb Diiren KG, Neustr. 9, 5481 Waldorf, W-Germany
Tel.: 026 36 / 70 01 Telex: 865 727 ppgv d
Phone Sam Ash Music Stores, New York for an appointment refering PPG Wave 2.2
Sales UK: Syco Systems Ltd., 20 Conduit Place, London W2

Tel: 01-723 3844
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